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ESEJ/ESSAY

Lalkarz tworzy lalke. On wie, czemu
lalka bedzie stuzyc, jaki jej wyglad
i mechanizmy speinig jego oczekiwania.
Obraz ze swiata idei lalkarz przekiada na
materialng rzeczywistosc. Podobne czyn-
nesci w mniejszym lub wiekszym stopniu
uprawiamy wszyscy w praktycznym Zyciu.
Jednakowoz tylko niektérzy z nas kon-
struujg teatralne lalki.

Rodzi sie pytanie. Jakie predyspo-
zycje winien miec lalkarz, i umiejetno-
sci, zeby dokonac owego tajemniczego
przejscia od mniej lub bardziej czytelnegj
wizji do lepiej lub gorzej uwidocznionej
realnosci?

- Oto pierwsza wizja lalki! - obwiesz-
cza radosnie lalkarz,

A zatem moga byc i nastepne. lle tych
wizji? | kiedy (w jakich warunkach) poja-
wig sie badz nie? Zaskakujace pytania.
Cel ambitny - lalka. A moze i nieunik-
niony?...

Lalkarz rzuca na stot kawal gliny.

- Conajpierw? Kciuk? Stopa? Gtowa.
Czym sie kierowac? Glowa jest najwaz-
niejsza! Ma wyobrazac¢ ludzkg - medy-
tuje lalkarz.

Wokaot setki przemieszczajacych sie
modeli. Znani | mniej znani. Przyjaciele,
przygodne osoby, rodzina, wszyscy pod
czujnym okiem rozgoraczkowanego twor-
cy: Ta gtowa nie ma by¢ kopia juz istnie-
jgcej. Lalkarz marzy o stworzeniu nowej
formy. Pragnie nadac jej wiasny, niepo-
wtarzalny wyraz.

- Trzeba skupic sie na glinie - wyroku-
je lalkarz i wyzej podciaga rekawy.

Ktos stojacy z boku, skryty za smuga
Swiatta padajacego przez waskie okno,
przyglada sie wysitkom lalkarza. Jego
bezczynnosc wypetniajg mysli.

Jesli lalkarz chce, by jego rzezba
cokolwiek orrvobominala musi posteno-

Glina i talent

Wiestaw Hejno

sci, z ktorych kazda moze by¢ inna, ale
w zestawie dadza nowag jakosc, W tym
lalkarza wyobrazeniu. Jesli chce on cos
uczynic - a przeciez nie ma wyboru, bo
inaczej albo nie zrobi nic, albo zrobi cos
bez znaczenia, w kazdym razie nieprzy-
datnego zamierzonej inscenizacji - musi
kierowac sig logika. Lecz coz to ma byd
za logika? Nikt nie wie, jaka lalkarz zamie-
rza inscenizacje. Jest mtody. Nie zdotlal
zgromadzi¢ doswiadczen zyciowych. Ten
lalkarz wystepuje na scenie zaledwie od
paru lat. Ale przeciez posiadanie owych
doswiadczen tez nie gwarantuje dobrego
rezultatu. Nie, sama logika na nic sie zda.
Moze posiada on jakies inne doswiad-
czenie? Na przyktad wiedze i umiejet-
nosci wyuczone w szkole. Tam przyswoil
odtwarzanie pewnych wzorcow. Nie wia-
domo skad czlowiek wie, Zze tak a nie ina-
czej niekiedy nalezy postapic, aby ,cos"
przywolaé z .nicosci”. Tutaj sytuacja
jest prosta. Na stole lezy rozmiekczona
glina, przed nig siedzi cztowiek z zamia-
rem wylepienia glowy lalki. Dlaczego nie
lepi? Nad czym pracuje jego mézg? Czy
lalkarz jest dostatecznie skupiony, czy
tylko gapi sie bezmysinie na gére gliny?
Nie wie, co ma robic?! Gdyby przeszedt
odpowiednie ¢wiczenia, mogiby posiu-
zyc sie intuicja. Intuicja jest racjfonal-
nym procesem, poprzez ktéry mozg
OZywia zapisy pamigciowe | doswiad-
czenia z przesziosci, by odniesc je
do biezgcego problemu (Herbert A,
Simon). Eureka! Lalkarz nie musi szcze-
golowo analizowac problemu powstania
swojej lalki, moze poddac sig wlasnej
intuicji! Ba, latwo powiedziec¢! Kazdy
cztowiek ma intuicje. Intuicja i osad
- a przynajmniej dobry osad - sg po
prostu utrwalonymi analizami, prze-
ksztatconvmi w nawvk (Simon) Fadnie

co intuicja podf
dobry osad? |
swojg intuicje,
ia odkryt? Czy
jedynie ,tego
w dotychczast
dat sie on spe
wnikal w rzeczy
wa przesztosc
Jlaboratorium
we. Widocznie
Wkoncuten
tym pracuje. Po
nie. Dotknat jej
jej lepkosc, chi
dionie. Glina w,
dzy palcow i o
Lalkarz miesi
we, zdejmuje |
skiej deseczki,
Teraz glina jest
rza. Jednak poz
ka gorkg ziemi
nie jest juz obec

- Taglinato
dalej cztowiek
ktore przesuwsz
jego kontury.

- Lalkarz n
A moze polub
- pokochac. Zi
jest pustym sic
nawisc lub mito
istot. Wszakze
lalkarz gotowy
prawdziwe ucz
nam to, co nas:
Lalkarz jest c
Milczacy, sku
dowaody sweg
Zachwyca sie k

To zdolny artys
ewnie zdolnose



ze intuicja jest ,czynnikiem Eureka”.
Ma on na mysli zupelnie inny proces niz
lepienie gtowy w glinie - zarzadzanie.
A za Philipem Goldbergiem mozna by
dodac, ze intuicja jest czescig racjonal-
nego myslenia,

Czerpigc z rozpoznania ludzi doswiad-
czonych, mozna poczynic pewne porow-
nania. Jest jakis powod, dla kiorego
lalkarz postanowit zrobi¢ swoja lalke.
W kazdym razie, widzac skupiona twarz
lalkarza, trudno go posadzac o czysto
racjonaine zachowanie, w tej chwili.
Raczej emanuje z niego uczucie.

Silnym skurczem palcow rozrywa
gling, dodaje kawalki do wigkszej czesci,
a potem tagodnymi ruchami tagodzi kon-
tury. To znow dlonig zmoczong w wodzie
wygladza ptaszczyzny i gladkim rylcem
zlobi wklesniecia. Widac wyraznie, ze
w glinie odzwierciedla jakies sygna-
ty, w zamierzonym porzadku. Zrodiem
tych sygnatow jest umyst lalkarza. Jego
pamiec, wyobraznia?... Na poziomie
emocjonalnym sygnaly przekazywane
sa w formie uczué. Z pewnoscig wieiu
z nas moze potwierdzic, iz zdarza sie,
Ze czasem poznawszy kogos, momen-
talnie go lubimy lub nie lubimy. Wiasnie
dobre lub zfe wrazenie wywofane przez
jakas sytuacje lub uchwycenie sygna-
fow wzrokowych jakiej$ osoby stano-
wi dobry przykfad intuicji na poziomie
emocjonalnym (Vaughan).

- Dreczy mnie pytanie o ostateczny
ksztalt zamierzonej lalki. | czy spetni ona
oczekiwania na scenie? - mruczy pod
nosem czlowiek, a przesuwajace sig Swia-
tto z okna odstania go coraz widoczniej.

- Lalka bedzie nasladowac zywa isto-
te. Kogo? - zapytuje sam siebie czio-
wiek. — Nikogo znajomego konkretnie.
W rzeczy samej, jej pierwowzor nigdy
nie istnial. Lub inaczej - byto ich milio-
ny, co na jedno wychodzi. Taka jest dziw-
na czy zwyczajna? Uformowana glina
zaczyna przypominac gtowe. Ruchy lalki
muszg zmiescic sie w katalogu zachowan
kogos, kto tak jak ona bedzie wyobrazat
czlowieka. Wszelako widac wyraznie, ze
palce lalkarza kierowane konkretnymi
sygnalami formuja w glinie wzor zapisa-
ny w naszych twarzach: oczy, usta, nos...
Sygnaly intuicyjne pojawiaja sie takze
na poziomie umystowym (Vaughan).
Rownie dobrze mogtby lalkarz ustalié
zupelnie nowy porzadek dia tych fak-
tow. Nos umiescic w miejscu oka, usta
na czole. A tam gdzie zwykle one sie
otwieraja, by pochtaniac pokarm, lalkarz
mogtby wymodelowac uszy. Zdecydowat
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- Ale najwazniejsza jest publicznosc!

- Czy rzeczywiscie najwazniejsza?

~ Przeciez dla mniej lalkarz przygoto-
wuije przedstawienie. Chce widzow wzru-
sSzyC | pewnie pouczyc.

- Po to to robi? A jaka korzysc upatru-
je w tym dla siebie?

- Musi pamigtac o tym, zeby widzo-
wie jeszcze raz zechcieli przyjsc na jego
przedstawienia. No, nie z wyrachowa-
nia pamigta¢, mimo Ze przedstawienie to
jego zrodio utrzymania. Lalkarz chce byé
pozyteczny? To znaczy jego sztuka winna
sprawi¢ dobro. Im staranniej ja przygotu-
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Clay and Talent

Wiestaw Hejno

The puppeteer creates the puppet,
well aware of what it is to serve and what
sort of mechanisms and appearance will
meet his expectations. He values the
image derived from the world of ideas
more than material reality. To a lesser or
greater degree in our practical life we all
act ina similar manner. Nonetheless, only
some of us construct theatrical puppets.

There comes to mind a gquestion con-
cerning the predispositions desired in a
puppeteer and the skills necessary for
achieving the mysterious transition from
amore or less legible vision to a better or
worse portrayed reality.

- Here is the first vision of the pup-
petl- the puppeteer announces joyously.

Is this to say that there could be suc-
cessive visions? And just how many?
When, and in what sort of conditions,
will they appear, or not? Astonishing
questions.The objective - the puppet -
is ambitious. Or perhaps it too is inevi-
table?...

The puppeteer places a lump of clay
on the table.

- What should come first? Athumb? A
foot? The head. What should be my guide-
lines? The head is of prime importance! It
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No one knows the nature of the planned
staging. The puppeteer is young and
has not managed to amass life experi-
ences. He has been appearing on the
stage for just a few years. The posses-
sion of such experience does not guar-
antee a satisfactory result. Logic itself
is useless. Perhaps he has some other
experience? Such as the knowledge and
skills won at school where he has mas-
tered the recreation of certain models.
We cannot tell how a given person sim-
ply knows that he should act in one way
and not in another to evoke "something”
out of ,nothing”. Here the situation is sim-
ple. The puppeteer faces malleable clay
lying on a table and plans to mould it into
the head of a puppet. Why is he not doing
this? What is he thinking oi? |s the pup-
peteer sufficiently concentrated or he
is merely staring at the mound of clay?
Does he not know what to do? If he had
completed suitable courses he could use
his intuition. Intuition is a rational proc-
ess thanks to which the brain brings
to life recorded memories and experi-
ences from the past in order to refer
them to a current problem (Herbert A.
Simon). Eureka! The puppeteer does not
have conduct a detailed analysis of the
emergence of his puppet, and may suc-
cumb to his own intuition! This is easier
to say than to do! Everyone possesses
intuition. Intuition and assessment - or
at least good judgment - are simply
analyses rendered indelible, and trans-
formed inlc a habit (Simon). At first
sight this sounds fine. But how is one to
reach one's own intuition at this precise
moment? And, obviously, to classify that
which intuition will tell us is good judg-
ment? Has the puppeteer cultivated his
intuition if, presumably, he had discov-
ered it earlier? /s intuition the product
of solely “this life"? (Simon). What hap-
pens if in his heretofore lite he had not
paid special attention to it. If, instead, he
had penetrated reality only superficially
and ignored the multi-strata past, then
now his “laboratory of analyses” could
be rather empty. Obviously, training is
a necessity. Ultimately, let this particular
person work on the task by himself. He
has finally placed his hands on the clay,
and touched it! He has felt its physical
properties - stickiness, coolness, and
dampness... He has tightened his grip
and now the clay fiows from between
his fingers and falls in semi-circles onto
the table. The puppeteer kneads it as if it
were bread dounh ecranae it off hie hand

his own corporeality. Although it remains
only a small mound resting on a flat table,
itis no longer alien.

- This clay is sheer necessity! - thinks
the man standing in the shadow of light
which, moving, slowly reveals his outline.

- The puppeteer must accept the clay.
Perhaps he should begin by liking it? Not
to say - loving it. After all, love for earth
is not an empty word, just as hatred or
love towards the creatures inhabiting it.
They originate from this earth. Apparently,
the puppet master is ready to exteriorize
his true feeling. Our intuition tells us
that which our body already knows
{Vaughan). The puppet master is a sensi-
tive person. Silent and preoccupied, he
frequently demonstrates his feelings for
people. He admires the landscape and
the beauty of objects. A talented artist.
Will he be capable of abetting his skills
with intuition? Intuition plays some sort of
arole In artistic work, but it would be diffi-
cult to define it. Roy Rowan is of the opin-
ion that intuition is the "Eureka factor”,
but he had in mind management, a proc-
ess totally different from making a head
out of clay. By following the example of
Philip Goldberg one could add that intui-
tion is part of rational thinking.

Some sort of a comparison might be
made by borrowing from the cognition of
experienced people. There exists a cer-
tain reason why the puppeteer decided
to make his puppet. At any rate, seeing
the concentration on his face it would be
difficult to suspect him of purely rational
behavior at that particular moment. He
seems to rather exude emotion.

With a strong movement of the fin-
gers he tears the clay, adds pieces to
the larger part, and then with gentle
movements smooths out the contours.
Using a hand dipped in water he levels
out the planes, and with an even graver
he gouges indentations. One can see
clearly that the clay reflects some sori
of signals, all in an intended order. The
source of those signals is the puppet-
eer's mind. What about his memory and
imagination?... Upon the emotional level
signals are transmitted in the form of
emotions. Each of us can say that upon
some occasions we immediately either
take a liking to newly met persons or dis-
like them. It is precisely the favorable or
bad impression praduced by a certain
situation, or the interception of the eye
signals made by another person which
constitute an excellent example of intu-
ition ynon an emaotinnal leval (Vatiaohant
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Konfrontacja, Mistrz-Uczen" to dobry
powod do tworczego spotkania, wymia-
ny doswiadczen i przy okazji zastanowie-
nia sie nad obecnymi w sztuce lalkarskiej
pradami. Tegorocznym VIl Miedzynaro-
dowym Spotkaniom Szkot Teatralnych
Wydziatow Lalkarskich we Wroctawiu po
raz pierwszy towarzyszyt Miedzynarodo-
wy Festiwal Debiutow Artystow Lalkarzy.
Zorganizowany przez Wroclawski Teatr
Lalek stal sie drugim, uzupetniajgcym
nurtem konfrontacji. Waznym i potrzeb-
nym, bo dajacym absolwentom lalkar-
stwa mozliwosc wypowiedzi sceniczne).
Biennale pokazato, co inspiruje Srodo-
wiskeo akademickie | jak wyglada praca
na wydziatach lalkarskich poszczegol
nych uczelni. Za dominujaca tendencje
mozna uznac tworzenie teatru poszukuja-
cego | wieloplaszczyznowego, w ktorym
lalki sa tylko czescig plastycznych wizji.

W nurcie klasycznym pojawito sie nie-
wiele prezentacji, a i te nie zawsze byly
udane. Dyplomowy spektakl studentow
wroctawskich, zrealizowany na moty-

MIEDZYNARODOWE SPOTKANIA SZKOL TEAT]
MIEDZYNARODOWY FESTIWAL DEBIUTOW AR

Mistrz-Uczen

Matgorzata Aliszewska

wach Andersenowskiej basni o Malej
syrence, wykorzystywat lalki niciowe.
Niestety, animacje niewielkich mario-
netek przycmiewaty dominujaca cbec-
nosc animatoréw i nazbyt rozbudowana
scenografia. Sposrod czysto warszia-
towych widowisk nie sposéb pomingé
kolazu etiud w wykonaniu studen-
tow pierwszego roku praskiej DAMU.
Jarmark - Fire to prezentacja nawigzu-
jaca do roznorodnych technik gry i jar-
marcznej zabawy, w ktorg wpisano m.in.
rozspiewany korowod, teatr cieni czy ani-
macje marionetki. Czesc spektakli festi-
walu  Mistrz-Uczen" siegala po czysto
plastyczne formy i tematy egzystencialne.
Until Doomsday - Ballada o Latajacym
Holendrze, w wykonaniu studentow bia-
lostockie] Akademii Teatralnej i w rezy-
serii Michaela Vogla oraz Charlotte Wilde
z Figurentheater Stuttgart, przypominala
cigg luzno powigzanych ze soba pla-
stycznych obrazow. Historia wieczne-
go tutacza morskiego, podazajacego za
nadzieja odnalezienia mitosci wiernej,
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Martina Kukucki i Lukasa Trpisovskiego
to historia dziesieciu kobiet zamknietych
w bunkrze podczas nalotu. Ich pragnie-
nia, poczucie osamotnienia | reakcje na
sytuacje zagrozenia oscyluja wokot ero-
tycznych fantazji. Tesknota za mitoscia,
bliskoscia, w kazdej z nich ulega znie-
ksztatceniom. W mrokach wojny staje sie
tylko czysla fizycznoscig, sceng zaciera-
jacych sie granic | pomieszania dobra ze
ztem. Dramaturgia, przekonujaca i wypel-
niajaca pusta przestrzen sceniczna gra,
budowanie nastrojow swiatlem i narracija
ballad to mocne strony spektakiu.

| Miedzynarodowy Festiwal Debiutow
Artystow Lalkarzy prezentowal dokona-
nia absolwentow. Divadlo Drak z Hradca
Kralove pokazalo lalkowa wariacie bajki
Jas | Malgosia w spektaklu Pernikova
chaloupka. Grupa Kukolnyj Format, zato-

zona przez absolwentow Petersburskiej
Akademii Teatralnej, zaprezentowata
pacyfistyczny w wymowie i nieco grote-
skowy spekiakl. Opowiesc o rodzinnym
pikniku na polu walki, podczas ktorego
spotykajg sie bracia - Zolnierze przeciw-
nych armii, wykorzystywala m.in. male
formy lalkowe i tealr cieni. Prezentacje
Iis Meinhardt ze Stuttgartu i izraelskiej

wiasciwe teatrowi lalek. Something about
Nothing to introspektywna podroz pola-
czona z wizualnymi projekciami, w ktarej
maleriatem scenicznym byly wyobrazenia
i mysli, Iris Meinhardt w smudze swiatia
stawiata pytania o to, kim jest i jak jest.
Towarzyszyla temu projekcja slajdow
(ucha, ust), kiore tworzyly abstrakcyj-
na mozaike obrazow na ciele aktorki.
Wszystko byto tu mozliwe, bo zaleZne
od Imaginacji | wyobraien tego, ..co jest
mna”. Gdzies na chwile pojawiato sie
oko opatrznosci, ale czy na pewno?
Trudno powiedziec o jasnym przekazie
Jerozolimska grupa Plasmatica abs-
trakeying historie opatrzyta plastyczny-
mi wizjami polgczenymi z elementami
tanca. W puste] przestrzeni pojawialy
sig trzy postacie, ktorych lekkos¢ nichu
kejarzy¢ sie mogla z zawieszeniem
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nad ziemig i przynaleznoscig bohate-
row do innego wymiaru. Pojawienie
sig demiurga osadzato ich w swiecie.
Bohaterowie stawali sig nami, a ich zma-
gania, podroze i historia mogtly by¢ czg-
scig naszych doswiadczen. Interpretacja
zalezala w duzym stopniu od widzow.
O walorach najciekawszego wydarzenia
Debiutow decydowal pomyst na spek-
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Master-

Matgorzata
Aliszewska

= Yeurg Fai: Chiny/Chyna

The "Master-Student” confrontation
is a good resson for a creative ancaun-
ter, an exchange of experiences, and
an accompanying refiection on the cur-
rents present in the:art of puppetry. This
years Seventh Intemational Meelings of
Thealrs Academy Puppelry Deparimenis
held In Wroclaw was for the first time

accompanied by an International Festival

of Puppeteer Debuts. Organised bythe
Wroslaw Puppat Thaatre it became asec-
ond, supplementary current of the con-
frontations - important and much neaded
since: it provides the graduates of pup-
petry faculties with-a ehancs for making
their own statements. The Biennial dem-
onstrated what inspires the academic
milien and the sort of work conducted
by puppsetry departmenis at particular
academies. The craation of a multi-layer
and searching theatre, in which fhe pup-
peis are only a fragment of the artistic
visions. could be recognised as a dom-
inating feature, Only a few, riol always
successiul productions represerited the
classic currant. The diploma spectacle of
the Wroclaw students based on motifs of
Andersen's Liitle Mermaid resorted to
siring puppets. )
Unfortunately, the manipuiation of
the small marionettes was everwhelmed
by the presence of the puppeteers
and the excessively expanded stage
design. ‘Mention-worthy putely work-
shop spectacles included a collage of
etudes staged by firstyear students of
the Prague DAMLU. Fair - Fire refers to
assorlad technigues of fun fairenferiain-
ment, info which the performers insarted
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onatte. Another part of the shows faa-
tured during the "Master-Student”

fastival resorted to assorted forms of the
plastio arts and_existential themes. Unrti

Doomeday - @ Ballad about the Flying:

Duichman, pressented by students of the

Bialystek Theatre Acaclemy.and direcled..-

by Michael Vogel and Charlotte Wilde

from Flgurerthaater Siuttgart, resem- !

bled a sequence of locsely conneciad
images. The stary of the seafaring eter-
nal wanderer in search for hope for find-
ing faithful, constant love which would set
him free fram a curse cast by the devil,
was focused ol improvisations, The
authors concentrated on themsalves
and gestures (playing with droplets of
water, pausing over the form of thele
hahds; maniptilating a rope) io evake an
urireal world, distant and captured as ifin
a freeze frame from the past. They built
a world of recuming imagery and motlfs
which ai times gave'risa fo tedium, dis-
orientation, and sheer astonishment.
Nonetheless, the spectacie did not lack
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Wurgy, the convinging performances filing
the empty stage, and e donstriction of
ambience by means of light and ballad-
like namration constitute the prime merits
of this production. The First Intemnational
Festival of Puppetesr Debuts featured
the accomplishiments of academy grad-
vates. Divadlo Drak from Hradee Kralove
showed a puppet version of Hansel and
Gretel in a spectacle entilled Pemikova
chafoupka {Gingérbraad' Cotiage). The
Kukaolnly Format group, founded by
graduates of the St. Petersburg Thealre

Academy, presented a pacifist and.

slightly grotesaue spediacle, using, i.-a,
small puppet forms and the shadow the-
alre to recount the story of a lamily picnic
on a battlefield, an occasion for a meet-
ing of trothars - the soldiers of war-
ring armies. The presentations by Iris
Meinhardl from Stuttgart and the: Israeli

aroup Plasmatica were purely artisfic

shows, with 2 minimum employment of
means characternistic for the puppet the-
atre, Somelhing about Nothing Is an
infrospective journey combined with vis-
ual projections in‘which the stage material
consisted of the products of imagination
and thought: Standing in a beam of light,
Iris Mainhardl asked guestions about
har own nature and manner of being 1o
the accompaniment of a shide projection
{ear, mouth ) which vielded an abstract
mosdic of images on the actress’ body.
Here, everylhing was feasible, becausa it
dependedon the imagination and visions
af that “which 8 me". For a moment the
eye of Providence seemed 10 maks an
appearance, but did it really? it would be
difficull to speak abeut a lucid message.
The Jerusalem-based Plasmatica group
granted an abstract story arlistic visions
combined with elemeants of the dance.

dimensicn. The appéarance of a dem)-
urage brouaht the heroes back lo earth:
they became one of us; and theiriravails,
jourmeys and story: could be part of our
own experiences. The interpretation to a
large degree depended on the specta-
tors. The mevits of the mest Infereshing
“Debut” were determinad by the idea fors
spectacie. The Wroctaw group Ale To Nig:
Jest Prawdziwa Nazwa (But This Isnt the

‘Raal Mame) porirayed that what we treat
axtremely sedotisly: human imperfection,

complexes and ensuing complications: n
front of the spectators’ eyes the drama of
three herogs assumed the form of acom-
edy. In 8 sel evoking an oidindry room
two civil servants listened to the gom-
plaints of a man persecuted by a puppet
who upon oceasions comes alive gs an
observer-and, al tha same time, an alter
8g0. The puppel does so whenever the
man's low self-esteam determines His way
of thinking. The attention, however, Is not
conecentrated exclusively on the viclim of
persecution, and gradudlly the encourn-
tar discloses the fears of each of the
chardacters. Relations with another per-
soh sét into mation phobias and awaken
the puppet commentators, who begin'a
dialogue with the sctors. The praisewor-
thy qualities of this spectacle, entitled
W ekolicach mojej zmarszezki mimiczne)
znajduz sig centrum samego centrum,
[Mear My Facial Wrinkle Lies the Cenire
of the Very Gentre} Include efficient direc-
fion by Radosiaw Kasiukiewioz, virioso
performances and a masterly caonstruc-
tion of & suitable ambience.

Festival presentations suggest ques-
tions conceming the place and role of the
puppet as well-as the use of its potential.
The current in which the puppet forms
played tie parl of an object-sign and not

W okolicach m
Znajduje sie cent
Facial Wrinkie Lie.
grupa/group Ale
Wroc
by passive m
that the pupps
pariicle of ari
forms? It is qui
petry resches |
expression in.
ol meaning. If
these visions
those in which

kaw

grealer signific

ing that the sul
becoming obiif
is becoming c

ciently appreci

dents tend no
classioal forms
anxiety, as evil
actors of the T
Strasbourg (G
ing with a carri
Chinese hand
a parily waste
of discussion
ars, theoreticl:

authors of part

pity. since ace
chance for atr
masterand the
exchange of 1
i§ the lact tha
the festival edl
ble to chearve
emy students.
of Puppeteer D
to display thel
comeinto: hel

Pickna | Bestia
Turo Vars T
Finlantd



XXI MIEDZYNARODOWY FESTIWAL
SZTUKI LALKARSKIEJ, BIELSKO-BIAtA

Makrokosmos

teatru
Nina Kiraly

Tydzien spedzony w Bielsku-Biatej na
ogladaniu spektakli teqorocznege XX|
Festiwall Sztuki Lalkarskie] zostawit po
sobie budujace uczucie; to mianowicie,
ze teatr nie umiera ani Smiercia naturaina,
ani sztuczng, ze wszystko, co ,wpada”
w rece artyscie lalkarzowi ma szanse
przeksztatcic sie 'w dziefo teatralne, kto-
rym w rownym stopriiu mega zachwycic
sie | dzieci, | dorosli. Przeciez niezalez-
nie od tego, ze teatr lalkowy ma swoj lite-

racki .Klasyczny kanon" (trudno bowiem

wyobrazic sobie repertuar teatru lalkowe-
go bez bajki Andersena, historii o Jasiu
i Matgosi lub Kopciuszku), zawsze moze
spotkac nas niespedzianka: w jakiel fo
postaci objawia sie pam tym razem znani
bohaterowie - pacynki, marionetki,
wyswietlanegoe na ekranie cienia? Wiec
nie tylko interpretacja roli w wykonaniu
tego lub innego aktora i koncepcja rezy-
serska zaprzatajg umyst i emocje widza,
lecz za kazdym razem uruchomiona
zostaje inna poetyka wycbraznil, inna sty-
listyka skojarzen wizualnych. Zanurzajac
sle w tym makrokesmosie teatralnym,
ostrzej sie odczuwa, jakie nieprzebra-
ne bogactwo srodkow pozostalo jeszcze
do wykorzystania w technice akiorskiej
w tradycyinym teatrze repertuarowym-
Obecnie, jak sie wydaje, wyczerpuja
sie powoli praktvki krzvzowania klasycz-
nej maniery aklorstwa z doswiadczenia-
mi teatrow studyinych; aktorzy wtopieni
w wielkie obrazy audiowizualne na sce-
nie dosc czesto staja sie mato wyrazisty-
mi wlasnymi sobowtarami, usadowieni
zas sztywno na krzestach i tworzac poli-
foniczny chor z wyalienowanych gtosow,
nie zawsze potrafia uruchomic wyobraz-
nie oraz emocje widza.

O putapce, czyhajacej na tworce
przedstawienia lalkowego przy przekro-
czeniu bardzo delikatne] granicy pomis-
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Kowosc®, pozostaje ona w harmonii ze

 Swiatem, czlowiekiem, wiasng natura;

wiedy zas, kiedy budzi sie w niej czlo-
wiek (jak w Pletruszce Strawinskiego-
-Benoit, kiedy jest ona obudzona do
zycia przez prestidigitatora, a nie lalka-
rzal), nastepufe lragedia, zwielokrol-
niona przez to, ze oloczenie odbiera
ia jako'farse.

Mowiac o tekstach literackich wyko-
rzystanych do przedstawien festiwa-
lowych, trzeba zaznaczyc, iz wiasnie
spekiakle oparte na tekstach kanonicz-
nego repertuaru lallkowego lub na nowo
odkrytych tekstach klasyki literackiej XiX
I XX wieku, przyniosty ndwg interesujace
roawigzania artystyczne, swieze intelek-
tualne i emocjonalne przestanie widow-
ni. Kopciuszek w rezyserii Josefa Krofty
(sceongrafia Joanny Braun) wwykonaniu
warszawskiego zespolu Lalka okazat sie
pomystowym, pelnym werwy musicalem
z nieustanna metamorfoza przedmiotow
i lalkami-sobowtorami gtownych postaci.

Bajka Andersena o dzielnym olowia-
nym zolhierzyku przedstawiona przez

Potudan, Teslr |
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scenariusz | scenografia Oleg Zugzda)
pisala juz obszernie] Lucyna Kozien,
dodam tylko, ze swietnie wpisuje sie
ono w szereg znaczacych artystycznych
interpratacji szekspirowskich ostatnich
lal - Nekrosiusa, Sturua, Korsunovasa.

Wielkg niespodziankg okazal sie
spektakl miodych tworcow z Sankt
Petersburga osnuty na trudnym jezyko-
wo teksele Andrieja Platonowa Potudan.
Jak swego czasu poecl futurysci poszu-
kiwali ,prastowa”, tak Platonow w swo-
jej prozie uzywa wyrazow powszednich
w ich poniekad pierwotnym, niezatar-
tym znaczeniu. Powstajiace dzieki temu
obrazy, metafory staja sie bardzie| sen-
sualne, | by¢ moze dlatego pobudzity
wycbraznie niedawnych absolwentow
petershurskie] szkoty artystycznej. Opo-
wiadanie o spelnieniu w mitosci cztowie-
ka doswiadczonego wojng i bieda bylo
przez widownie odbierane w niezwykiym
skupieniu i z autentycznym wspolczu-
ciem, Po spekiaklu tworcy opowiedzie-
li, ze juz po ukenczeniu pracy nad nim
pojechali zobaczy¢ rzeke Potudan i oka-
zato sie, iz jest ona w rzeczywistosci tak
samo niebieska jak w ich spektakiu.

| wreszcie spektakl gospodarzy opariy
na prozie Brunona Schulza - Samotnosc.

Wspomnialam o sensualnosci tekstu
Ptatonowa, ale w jeszcze wigkszym stop-
niu charakteryzuje ona jezyk prozy Schul-
za, predestynujac poniekad jego utwory
do teatru rzeczy iobrazow”. W Sklepach
cynamanowych Qjciec-Demiurg wyzna-
je: Nasze kreatury nie beda bohatera-
mi romansow w wiglu tomach. Ich role
beda krotkie, lapidarne, ich charaktery
- bez dalszych plandw, Czesto dia jed-
nego gesiu, dia jednego stowa podejmie-
my sie trudu powolania ich do 2ycla na
te jedna chwile... dla kazdego gestu inny
aktor. Do obstugi kazdego sfowa, kazde-
go ezynu powolamy do Zycia osocbnego
cziowieka. Spektakl w rezyserii Fran-
coisa Lazaro jest do pewnego stopnia
uruchomionym kolazem rzeczy, gestow,
stow - jego ostateczny ksztalt pozostaje
w zawieszeniu.

W swoich refieksjach o przedstawie-
niach festiwalowych skupitam sie przede
wszystkim na relacjach tekst klasycz-
ny - realizacja sceniczna, nawet niaspo-
dziewanie dla siebie, bowiem tak wiele
niezauwazonych dotad podtekstow | moz-
liwosci interpretacii odkrywaly spektakle
lalkowe. Nie mniej jednak znaczacy byl
audiowizualny nurt festiwalu, Prezentacja
austriackiego zespotu D.A.V.E - Digital
Amplified Video Engine zachwycita
publicznosc fantastyozna metamorfoza

niem totalnej iluzjl scenicznej za pomoca
srodkow elekironicznych oraz perfekeyj-
nie sprawnym ciatem aktora-tancerza.

Audiowizualny teatr-laboratorium z Ho-
landii podijal sie eksperymentu pokazania
srodkami elektronicznymi nieskompli-
kowane]j historii matej, niepostusznej
dziewczyniki Alientje jakby na zasadzie
brechtowskiego V-efeklu, bowiem na
scenie ustawiony jest sprzetl, ktory te
historie animuje. Niestety, rozdzwiek
pomiedzy procesem tworzenia i arty-
stycznym rezultatemn okazat sie zbyt wiel-
ki, zeby mozna byto emocjonalnie wejsc
w te sceniczna przestrzen,
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XXI INTERNATIONAL FESTIVAL OF PUPPETRY AF

The Macrocosnt
of the Theatre”

Nina Kiraly

A week spent in Bielsko-Biata watch-
ing this year's XXl Festival of Puppetry Art
produced an uplifting impression that the
theatre is not suffering either from pat-
ural or artificial demise, and that every-
thing which "drops into” the hands of the
artist-puppeteer has a chance of being
transformed into a "theatrical work” that
dazzles both adults and children. After all,
regardless of the fact that the puppet the-
atre has its own literary “classical canon”
- it would be difficult to envisage its rep-
ertoire without an Andersen tale or the
story of Hansel and Gretel or Cinderella
- we can always come across a surprise:
what sort of a form will be assumed this
time by the familiar hand puppets, mar-
ionettes, the “live puppet’, or shadows
projected onto a screen? It is not only the
interpretation of a part by a given actor or
the conception devised by the director
which absorb the mind and emotions of
the spectator; upon each occasion a dif-
ferent poetic of the imagination and a dif-
ferent stylistic of visual associations are
set Into motion. By plunging into this the-

| atrical macrocosm we experience even
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While speaking about the literary texts
used in the festival spectacles, it must be
stressed that it was precisely productions
based on texts of the "canonical” puppet
theatre or the rediscovered texts of nine-
teenth— and twentieth-century classics
that offered new, interesting solutions, as
well as a fresh intellectual and emotional
message addressed to the audience.
Cinderella, directed by Josef Krofta
(stage design by Joanna Braun) and per-
formed by the Lalka Theatre (Warsaw),
proved to be an ingenious and lively musi-
cal with an incessant metamarphosis of
objects and puppets-twins of the leading
characters. The story about Andersen’s
steadfast tin soldier, presented by Jeffrey
Burrell, became a total theatre in which
everything, including theatrical space,
was created right in front of our eyes. By
evoking the whole diversity of the means
employed by the art of puppetry, the
actors, in the manner of Andersen’s alter
ego, wrote the tale on stage. A Christmas
Carol by Dickens, shown by the Belgian
Taptoe Theatre, turned out to be a mov-
ing story about Mr. Scrooge besleged by
indestructible, mundane and maliciols
objects, and faced with the passage of
time and Eternity.

The Lithuanian director Rimas Driezis
used the text of the so-called supematural
novel Black Hen by Antoniy Pogorelsky,
a Russian author from the first half of the
nineteenth century. He seemed, how-
ever, to have lacked sufficient literary
material for a broadly conceived stage
rezlisation which employs conventions
of the commedia dell'arte, puppets, the
shadow theatre and numerous props,

The unusual cohesion of professional
acting, original marionettes and symbolic
objects changing their functions alopg a
meticulously conceived trajectory of the
actors’ motion in the auteur Tragedy of
Macheth, staged by the Puppet Theatre
from Grodno (direction, scenario and
siage design by Oleg Zhugzhda), has
been described in greater detail by
Lueyna Kozien; | would like to add that
this spectacle has joined other important
Shakespearean interpretations of recent
years, proposed by Nekrosius, Sturu,
and Korsunovas.

The show featured by young artists
from St. Petersburg, based on Andrey
Platonov's linguistically difficult Potudan,
came as an immense surprise. Just as
the futurist poets searched for the
"proto-word”, so Platonov in his prose
used everyday words in their as if prime-

more sensual, and this is probably the
reason why they stirred the imagination
of the graduates of the St. Petersburg
art academy. The story about the fulfil-
ment offered by love to a man who had
experienced war and poverty was con-
templated by the spectators in an atmos-
phere of unusual concentration and
authentic compassion. After the show its
authars declared that having completing
their work on the spectacle they travelled
to see the river Potudan, which proved o
be just as blue as in their presentation.

Finally, the play featured by the hosts,
based on Samotnosé (Loneliness) by
Bruno Schulz.

I mentioned the sensuality of Pla-
tonov's text, but this particular feature
is even more characteristic for Schulz's
prose, and as if predestines his works to
the “theatre of ohjects and images”. In
Sklepy cynamonawe (Cinnamon Shops),
the Father-Demiurgos confesses: Qur
creatures will not be the heroes of mufti-
tome romances. Their parts will by short
and brief, and their characters - devoid
of backgrounds. We shall embark upon
the effort of bringing them alive for a
single moment, frequently for the sake
of one gesture and word... a different
actor for each gesture. We shall bring
fo life a particular person so that he may
serve each word and deed, The spec-
tacle directed by Frangois Lazaro isto a
certain degree a collage of objects, ges-
tures and words set into motion, whose
ultimate shape remains suspended.

In my notes on the festival spectacles
| have concentrated my attention, quite
unexpectedly even for myself, primarily on
the relations between classical texts and
the stage realisation, due to the numer-
ous, heratofore unnoticed sub-texts and
the interpretation potential discovered by
the puppet spectacles. Just as important,
however, proved to be the audio-visual
aspect of the Festival. Presentations by
the Austrian D.A V.E. - Digital Amplified
Video Engine company astounded the
audience with their fantastic metamor-
phosis of “corporeality deprived of its
corporeal qualities”, the creation of
total stage illusion with the assistance of
electronic means and the agile body of
the actor-dancer. The audio-visual the-
atre-laboratory from The Netherlands
undertook an experiment of showing
with electronic media the simple story
of a little disobedient girl named Alientje
as if upon the basis of the Brechtian
V-effect, thanks to the presence on the
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Festiwale starzeja sle, diatego dohrze
robi im lifting lub inna kuracja odmia-
dzajaca. Dwa lata temu organizatorzy
Migdzynarodowego Festiwalu Sztuki
Lalkarskiej odbywajacegoe sie od 40 lat
w Bielsku-Biatej zmienili jego nazwe na
Festiwal Sztuki Wizualnej . Animacje’.
Tegoroczna, XX| edycja tej imprezy
odbyia sie w dniach 1-5 maja pod swa
pierwotna nazwa. W ciagu pieciu dni na
szesciu scenach oraz w plenerze poka-
zano 26 widowisk,

Do tradycyjnej festiwalowe] formuty
prezentowania roznorodnoscl artystycz-
nych poszukiwan lalkarzy z calego swiata
frudno cos dodac. Tym razem wyodreb-
niono nurt spektakli dia dzieci. Sposrod
16 przedstawien konkursowych ubiega-
jacych sie o Grand Prix dwie frzecie adre-
sowane bylo do najmtodszych. Range
tego nurtu podkreslato powotanie spe-
cjalnego Jury Dzieciecego, zlozonego
z uczestnikow zajec teatralnych prowa-
dzonych przez bielskie Stowarzyszenie
Artystyczne Teatr Grodzki. Poza kon-
kursem dwa nowe spektakle dla dzie-

- Jasia | Malgosie oraz O diabetku
Widelku - pokazali gospodarze.

Drugim edmitadzajacym pomystem
bylo ustanowienie nagrody Jury Miodych
Krytykow. Zasiadajacy w nim studen-
ci teatrologil z kilku uniwersytetow | ze
szkol artystycznych wyréznili spekiakl
Potudan Teatru Potudan z Petersburga.
W spektaklu, przygotowanym wg opowia-
dania Andrieja Platonowa przez Ruslana

s

ka sie w niewielkich rozmiarow kwadracie
wypelnionym przesypujacym sie przez
palce jak czas — piaskiem. Srodkiem
phynie rzeka Poludan, swiecaca raz na
czerwoene, raz na niebiesko - to przyja-
zna 1 taczaca bohaterow, to znow sply-
wajaca Krwia, obca |'wroga. Prostota
i pomysiowosc scenografii (przy udzia-
le muzyki Bacha) buduje poezjg tego
spektaklu. O rozstaniach i niemozno-
sci powrotu do samego siebie tworcy
przedstawienia opowiadajd, wykorzystu-
jac rekwizyty, rece lalkarzy, teatr cieni,
a nawel dzieciecy kalejdoskap.

Festiwalowe spektakle wybrano sta-
rannie. Czes¢ z nich sprawdzila sie juz
podczas innych przegladow i festiwali,
jak na przyklad Ksiega Leporella (rez.
Laszlo Rumi)wegierskiego teatru Ciroka,
ktora tez znalazia sig wsrod pieciu spek-
takll nominowanych do glownej nagro-
dy, wraz z Tragedia Makbeta (rez. Oleg
Zugzda) Teatru Lalek z Grodna, D.A.V.E.
- Digital Amplified Video Engine Klausa
Obermeiera i Chrisa Haringa z Wiednia,
Potudan Teatru Potudan z Petersburga
i Dzielnym ofowianym Zzolnierzykiem
Das Meininger Puppentheater. Temu
ostatniemu spektaklowi, wyrezyserowa-
nemu przez Tot')iasa J. Lehmanna, jury
przyznato Grand Prix®,

*Udzial Das Meininger Puppen-
theetar w bielskim festiwalu
Zﬂﬁﬂ* sﬁﬂ jamaz_ :
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sie. Czesc publicznosci wyszia z teatru
zachwytona, czesc uwazata prezenta-
cje jesli nie za pomylke, to za nieudany
eksperyment. Tworzywem byto ludzkie
ciato, na ktore projekior wideo w. takt
muzyki rzucal zaprogramowane Kompu-
terowo abrazy. Ciato nie bylo jednak nie-
ruchomym ekranem. Aktor, a wiasciwie
tancerz, rownoczesnie z praca projekto-
ra tancem wyrazat radosc i bol, milosé
I nude, zdziwienie | pragnienia, £ podzi-
wu godng precyzia badat obraz swego
cidla - jego mozliwoscl | ograniczenia.
Wydluzanie, wykrecanie, rozciaganie,
skracanie, az po zaskakujacy final, gdy
okazywato sie, ze czlowigk w tym swie-
cie nie ma niczego wiasnego...

Inne spektakle wykorzystujace roz-
maite srodki nie wzbudzaly juz takich
amocji, choC lgozyly Zywy plan z rekwi-
zvtem, marionetkami i pacynkami, kaba-
retowy sztafaz z fradycyjnym narodowym
tematem, subtelne zwierzenia z poetyka
ulicznej parady i z cyrkowymi popisamina
trapezie. Akcent padal w nich na rézne
elementy: zasade kontrastu, stylistycz-
ne wysmakowanie, aktorska zarliwosc.
I w roznym stopniu stuzyto to magii teatru.

Mieszanie roznych tworzyw, lacze-
nie i zestawiapie tradycyjnych technik
Z nowoczesnymi srodkami artystyczne-
g0 przekazu stato sie, jak mozna sadzic,
codziennoscia sztuki lalkarskiej. Sztuki,
kidra posuwa sie coraz dalej w procesie
anektowania tego, co nalezato kiedys do
leatru dramatycznego, co niedawno byto

Dzielny clowiany zoinierzyk/The Steadfast Tin Soldier, |

‘lalka’. Nasze spekiakle nie sg juz naj-
czesciej teatrem lalek, ale nie sa tez
teatrem dramatycznym - stwierdzil
jeden z obecnych na festiwalu tworcow.

A zatem, kim jest dzis lalkarz? Na
to pytanie poszukiwano odpowiedzi
takze podczas bielskiego festiwalu.
W dyskusji panelowej zaaranzowanegj
przez POLUNIMA; a prowadzonej przez
Henryka Jurkowskiego, uczestniczyli teo-
retycy | prakitycy, reprezentowane byly
ministerstwo kultury i lalkarskie wydziaty
teatralnych uczelni. Czy jest tylko czion-
kiem mniej lub bardziej sformalizowangago
lobby czy artysta, ktory umie poslugiwac
sle srodkami ozywione] formy? A moze
powinien byé medrcem, filozofem, ktory
ma wiasna koncepcje swiata, naszego
zycia dzis i jutro? A moze tym wszystkim
po trochu? Z pewnoescia kims, kto szuka
odpowiedz na te pytania.

Festiwalowa publicznosc czekala
szczeqolnie na dwa wystepy: Stephena
Molttrama, kiery w 1998 roku zdo-
byt w Bielsku-Bialej jedna z glownych
nagrod i na Hoichi Okamoto, kiéry row-
niez goscil juz w Polsce. Czekala takze
diatego, ze poich zakonczeniu odbyly sie
spotkania z tworcami. Oba byty ekscytu-
jace ze wzgledu na mozliwosc zadawania
pytarn dotyczacych dopiero co obejrzane-
go przedstawienia.

Organillo to mistrzowski popis bry-
tyiskiego artysty. Drewniane, wykonane
wlasnorecznie marionetki sg jakby zro-
sniete z rekami spowitego w ciemnosci
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nie konwencji. Najwieksze wraZzenie na
bielskich widzach zrobito chyba zatar-
cie granicy miedzy cztowiekiem a lalka,
ktora wydawala sie zyc wlasnym Zyciem.
Momentami zdawalo sie, ze to ona
zaraz przejmie kontrole nad swym ani-
matorem... W jaki sposob lalka buntuje
sie, mozna bylo sprawdzié wlasnorgcz-
nie, dotkna¢c mechanizmu sprawiajaoe-
go, Zze zamyka oczy lub wysuwa jezyk
w brzydkim grymasie. Nie trzeba doda-
wac, ze chetriych ~ dorostych i dzieci
- byto wielu.

Tak wiec i frzeci zabieg odmiadzaja-
cy bielskie swieto teatru okazat sie trafny,
Czy mozna zatem zaryzykowac twierdze-
nie, Z6 oba pokazy, dokonania tych
dwoch artystow to dwa drogowskazy?
Przy drodze, ktora podaza sztuka anima-
cji, choc kazdy zaprasza w inna strone?

Wiele spektakli pokazanych podczas
festiwalu warto zapamietac, choc nie
byly specjalnie odkrywcze. Wyroznialy
ie sprawnosc warsztatu, pomysly rozwia-
zan scenicznych poszezegolnych scen,
lalka - jakkolwiek ja rozumiec - jako inte-
gralna czesc aktora. Nie zadajmy jednak
Za kazdym razem fajerwerkow, niechby
tylko takie spektakle byly nasza teatral-
na codziennoscia. Naprzyklad Medardo
i Pamela wedlug Wicehrabiego przepo-
lowionege ltalo Calvino w insceniza-
cji | rezyserii Josefa Krofty. W historii
o dwaistosci ludzkiej natury opowiedzia-
nej przy pomogcy .maszyny do grania”
- radzaju obrotowych mansjonow, akto-
rzy teatru Drak z Hradca Kralove nie po
raz pierwszy pokazall znakomity warsztat.

Dynamiczna gra w planie zywym | lalke-
wym, nieco teporme, troche jarmarczne,
drewniane marionetki, lekkosc dowci-
pu, stylowa muzyka tworza wartkie wido-
wisko. Albo kameralne Przypadkowe
odkrycia teatru Dedalos z Jerozolimy.
W autorskim spektakliu Elit Veber jest
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If Only This Could Be Daily Re

Magdalena Legendz

Festivals tend to age and this is one
of the reasons why a lifting or a rejuve-
nation cure would do them a world of
good. Two years ago the organizers of
the International Festival of Puppetry Art,
held since the 1980s in Bielsko-Biata,
changed its name to the Animacje
Festival of the Visual Arts. This years
edition of the event took place on 1-5
May under its original name, featuring
26 spectacles shown in the course of
five days on six stages and as plein-air
productions,

It would be difficult to add any-
thing new to the traditional festival for-
mula of presenting the various artis-
tic quests pursued by puppeteers from
all over the world. This time the organ-
izers distinguished a current of specta-
cles addressed to children. Two-thirds

ings and the impossibility of self-return by
resorting to assorted props, the hands of
the puppeteers, the shadow theater, and
even a child's kaleidoscope.

The festival spectacles were selected
extremely carefully. Some had already
passed the test In the course of other
reviews and festivals, such as The First
Book of Leporello (director: Laszlo Rumi)
featured by the Hungarian Cirdka theater,
which was one of the five productions
nominated to the first prize together with
The Tragedy of Macbeth (director; Oleg
Zhugzhda) shown by the Puppet Theater
from Grodno, D.AV.E. - Digital Aimpli-
fied Video Engine by Klaus Obermeier
and Chris Haring from Vienna, the above
mentioned Potudan and The Steadfast
Tin Soldier, produced by Das Meininger
Puppentheater, directed by Tobias J. Leh-
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the one by Stephen Mottram, who in
1988 had won one of the main prizes
in Bielsko-Biata, and Hoichi Okamoto,
who has already appeared in Poland.
One of the reasons for the specta-
tors’ expectations were lhe meetings
with the artists held after the shows,
both of which were particularly excit-
ing since they offered a chance to
ask guestions about the spectacles.

Organillo is a masterly showpiece
of the British artist. Wooden, hand-
made marionettes seem to sprout from
the hands of the puppeteer immersed in
darkness. The plot takes place in water,
and one almost feels the all-pervading
moisture. Everything moves rhythmi-
cally, and the precise mechanisms of
biclogy produce ever new forms. The
great magician ends his ontological tale
on a witty note. In the puppet theater
he is interested In motion conceived as
the primal uncoded language, and was
never fond of the fact that a spectacle
must have a beginning, a middle and an
end, and has to be funny. After all, video
clips do not observe those rules and still
enjoy enormous success, Mottram admit-
ted that while working on the spectacle
he resorted to the video clip technique,
and combined sounds which he found
fascinating (music being, in his opinion,
the second most important element in
the theater) with matching movements of
the marionettes. Ultimately, however, it
is motion which must be the medium for
transmitting important contents.

Several years ago the Japanese
Dondoro Theater showed in Bielsko-Biala
the story of a monk prone to doubts. The
etude presented this year - Ulsuwa-
Utsuho-Manashikatama - is devoid of
a point or a plot, and Hoichi Okamoto
explained that the most important are
impression, suggestion and impulse:
the use of the empty stage and the
actor's dynamic presence, silence and
sudden sound, motion and immability.
It is necessary to start thinking about
the theater in a different manner, per-
suaded the artist who makes use of tra-
ditional techniques, such as the Bunraku
and No theater as well as contemporary
dance. Although many of his country-
men ne longer understand the traditional
Japanese theater, and Okamoto's pro-
posals would be easier for them to
accept, at home he is severely criticized
for violating conventions. Probably the
greatest impression made upon the audi-
ence gathered in Bielsko-Biata was pro-

Kubo, Babkové divadip na Razcsst

appeared to have a life of its own. At
times it seemed that at any moment it
would assume control over its manipu~
lator... One could test the way in which
the puppet rebels by touching the mech-
anism that enables it to close its eyes or
stick out its tongue in an ugly gesture;
obviously, the number of adults and chil-
dren willing to do so was considerable.

Thus the third operation rejuvenating
the theater festival has also proved to be
apt. Could we, therefore, hazard the opin-
ion that both shows and the accomplish-
ments of the two artists constitute sign-
posts along the path followed by the art
of puppet manipulation, although eachis
an invitation to go in a different direction?

Many of the festival spectacles
deserve to be remembered even though
they might have been not specially inno-
vative. Their distinguishing features
included effective workshop adroitness,
novel conceptions of solving certain
scenes, and the puppet (regardiess of the
way in which it is comprehended), envis-
aged as an integral part of the actor. We
should not demand to be regaled upon
each occasion with fireworks of invention,
and can only hope that spectacles such
as those mentioned above could shape
our everyday theatrical reality. Let us take
the example of Medardo and Pamela
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Teatr dla dzieci - co to takieqc

Maria Schejbal

Obecnosc jury dzieciecego na tego-
rocznym XX| Migdzynarodowym Festiwalu
Sztuki Lalkarskiej w Bielsku-Bialej to
szczegolna okazja, by przyjrze¢ sie tym
spektakiom wteatrze lalek, ktore powsta-
ia z mysla o dzieciecej widowni, Czy
mozliwe jest wskazanie kryleriow okre-
slajacych lasno | czytelnie granice | atry-
buty kategorii teatru dla dzieci"? Co jest
w tej kategorii najwazniejsze: literacki
temat, bliska dzieciecym doswiadcze-
nicm problematyka, moral, atrakeyjnosé
scenicznej oprawy? A moze jeszcze cos
innego?

Miodzi jurorzy jednoglesnie nagro-
dzili Dzielnego ofowianego Zofnierzyka
- widowisko Teatru Lalek z Meiningen
oparte na basni Andersena. W uzasad-
nieniu swojego wyboru napisali: Zof-
nierzyk zaskoczyl nas tajemniczoscia.
Nigdy dotad nie widzielismy podobne-
go spekiakiu. Byl ciekawy, fantastyczny,
pelen niezwykfych efekiéw. Rzeczywi-
scie, widowisko niemieckiego teatru to
jeden z tych przykiadow sztuki teatralnej,
ktéra ma wiasng, niepowtarzalng poety-
ke i trwale zapisuje sie w pamieci, Odsla-
nia przed widzami cos, czego wczesniej

nie doswiadczyli. taczy oryginalnosc
inscenizacyjnego pomystu z prawda
opowiadanej historil. Dla publicznosci
jest swoista przygoda, w kiorej urzeczy-
wistnia sie magia teatru. Widowisko roz-
poczyna sie w tradycyjnej przestrzeni
podzielonej na scene i widownie. Bialy
materiat szczelnie zakrywa plan gry, a na
widzow czekajg rzedy krzeset. W trakcie
spektakiu biata tkanina - nadmuchiwa-
na na naszych oczach - przeistacza sie
w kopute wielkiego namiotu. Ten - trwa-
jacy chwile - zabieg nie jest jedynie tech-
nicznym dziataniem, ale w peini nalezy
do artystycznej materii widowiska. Ma
swoja dynamike i plastyczny wyraz. Naj-
pierw jedno z dzieci, a potem wszyscy
widzowie zostaja zaproszeni do wne-
trza namiotu. Jego sciany beda, otacza-
jacym nas zewszad, planem niezwykiej
ary cieni. Jestesmy w srodku przedsta-
wianych wydarzen, w samym sercu histo-
rii o wielkiej i pigknej mitosci. W finale
widowiska - w przejmujacej scenie sza-
lejacego ognia - kopula namiotu opada,
odbierajac nam wymiar teatralnej tajem-
nicy. Tworcom Dzielnego olowiane-
go Zoinierzyka udaje sie trudna sztuka
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Ksiega Leporelia/The First Book of Leporello, Cirdka Babszinhaz

szczeqot inscenizacji, kazdy ruch akto-
ra i kazda sytuacja sceniczna daja wyraz
Jteatralizacji teatru”, Oczywiste sg w tym
przedstawieniu rzetelnosc warsztatu,
profesjonalne umiejetnosci wykonaw-
cow | wielka dbatosc o estetyczna strone
najdrobniejszych elementdw widowiska.
Na uwage zastuguja: wiele ciekawych
pomnysiow | rozwigzan, spéjna stylistyka
i wiernosc wybranej konwenciji. A jednak,
w moim odczuciu, ten typ teatru tak dale-
ce | konsekwentnie zajmuje sie samym
soba, ze nie ma w nim miejsca na reflek-
sig i autentyczne emocije. Kopciuszkowi
trudno odmowic formalnego kunsztu, ale
czy pozwala on przezyc widzom cos nie-
zwykiego i niepowtarzalnego?

Takze Scrooge belgijskiego Teatru
Taptoe z Gandawy to widowisko per-
fekcyjne i drobiazgowo przemyslane.
Jest skonstruowane z zachowaniem
wszelkich prawidel sztuki scenicznej
- biyskotliwie zagrane, ma staranny pla-
styczny ksztalt, swietne tempo i wlasne
poczucie humoru. W wielu scenach szy-
derczy, operujacy ciggiem metafor i oby-
czajowo-kulturowych odniesien spektakl
wydaje sie byC propozycia bardziej dla
dorostych niz dla dzieci. Drwi nie tylko
z moralistycznej dziewietnastowiecznej
maniery Dickensa, ale i z sensu calej
historii, Kluczowa dla Opowiesci wigi-
lijnej przemiana tytutowego Scrooge'a
- w spektaklu ma czysto pastiszowy
charakter. Mozna oczywiscie przyigc,
ze moral, lekcja prawdy o wartosciach

te pozostaje pytanie, co wobec tego
jest w tym przedstawieniu wazne, gdy
myslimy o matym widzu - o jego rela-
cii z rzeczywistoscig poprzez dodwiad-
czenie teatralne.

Catkiem osobne migjsce wsrod festi-
walowych prezentacji dla dzieci zajmu-
ie Alientje holenderskiego Wiersma
& Smeets. To niewatpliwie bardzo no-
woczesny” typ sziuki scenicznej zafascy-
nowanej technologiami informatycznymi,
animacja komputerowa, szeroko rozumia-
nym eksperymentem z forma wizualna.
Do realizacji spektakiu zaprzegnieta jest
skomplikowana maszyneria, ktorg oglg-
damy na scenie -~ wyposazenie swoistej
dekoracji | motor wszystkich dziatan.
Proces kreowania materii widowiska jest
wiasciwie istota pokazu - wydaje sie by¢
o wiele wazniejszy niz przygody hiutowej
bohaterki i ona sama. Czy to w ogodle jest
teatr? - zapytat jeden z jurorow.

Wigkszosc festiwalowych przedsta-
wien dla najmtodszych odwolywata sie
do szerszej widowni, nawiazujgc roine
formy dialogu takze z dorosig publicz-
noscig. Granica pomigdzy zjawiskiem
teatru dla dzieci a wszelkimi innymi kate-
goriami tworczosci scenicznej nie jest ani
ostra, ani jednoznaczna. Potrzeba prze-
zyc pieknych, niezwyktych, odmiennych
od powszednich doswiadczen, przeno-
szacych widza w inny wymiar - wspoina
jest i dzieciom, i dorostym. Sztuka, ktora
odpowiada na te potrzebg, w kiorej cho-
dzi o cos wiecej niz o sprawnosg | orygi-




Scrooge, Thealra Taplos

astounded us with its mysterious aura.
Never before have we seen a similar
production, enthralling and brimming
with unusual effects. True, the show
staged by the German company was
one of those examples of the art of the
theater which possesses its own inimi-
table poetic and becomes permanently
embedded in the spectators’ memory.
Moreaver, it discloses something which
the audience has never experienced
before, and combines the originality of
the staging conceptions with the veracity
of the recounted slory. For the audience
it becomes a sui generis adventure evok-
ing the magic of the theater. The spec-
tacle begins in traditional space divided
into the stage and the stalls. White fab-
ric concealed the performance area,
and rows of chairs awaited the specta-
tors. In the course of the play the white
fabric - inflated right in front of our eyes -
changed into the dome of alarge tent. This
cperation - which lasted only a moment
- is not a mere technicality but belongs
to the artistic structure of the spectacle
and possesses its own dynamic and plas-
tic expression. First one of the children
and then all the spectators were invited
to enter the tent whose walls became an
alencircling backdrop for a remarkable
shadow play. We now found ourselves in
the very center of the depicted events,
the very heart of a great and beautiful love
story. Inthe finale - a breathtaking scene
of raging fire - the tent dome collapsed,
depriving us of the dimension of theatrical
mystery. The authors of The Steadfast

with a precise, Innovative construction,
at the same time preserving the depth
and poetic nature of the literary original.
It would be difficult to describe this spec-
tacle with the unambiguous narrow for-
mula of a “children’s theater”. It seems
to be that particular type of a spectacie
which is conceived as a "theater forall” -
with an arlistic force affecting the imagi-
nation and emotions regardless of the
age of the spectators. Both the form and
the contents are extremely capacious -
open o various experiences, thoughts,
emotions and reactions.

The same category of a theater con-
taining magic and fleeting mystericusness
is part of yet another festival presentation:
The First Book of Leporello staged by the
Hungarian company Ciroka Babszinhaz
from Kecskemet. The soul of this spec-
tacle is a tiny figure, a simple marionette
which concentrates on itself, and around
itself, the whole activity and sense of the-
atrical reality, and is the very reason for
their existence. The creation of a stage
hero endowed with a distinct personal-
ity and his own original story is the key to
subjugating our emotions. The authentic-
ity of the experiences of the stage char-
acter justifies the fantastic and rather
preposterous world of thealrical events -
the adventures of shadows from an aban-
doned theater, which decided lo set off
on a journey tagether with their guard-
ian, ever loyal to the stage. The affec-
tionately portrayed relationship between
the puppet and the puppeteers harmo-
nises with the slightly mocking conven-
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This Is unguestionably an extremely
"modem” type of stage art fascinated
with information technologies, computer
animation, and a widely comprehendead
experiment with the visual form. The real-
ization of the spectacle involved a com-
plicated machinery which we watched on
the stage - the outfitting of the exiraordi-
nary sets, the motor force of all activity.
The creation of the substance of the pro-
duction constitutes, for all practical pur-
poses, the essence of transmission, and
appears to be much mare prominent than
the adventures of the titular heroine and
she herself. But is this theater? - asked
one of the jurors.

The majority of the festival spectacles
for the youngest referred to a wider audi-
ence by establishing assorted forms of
dialogue also with the adults. The bound-
ary between the children's theater and all
other categories of stage work is neither
vivid nor unambiguous. The need for
beautiful, exceptional experiences dif-

Alientje/\Wiamma &

ferent from their mundane counterparts,
experiences which transfer the spectator
to another dimension, is shared by chil-
dren and the mature speciators alike, Art
which fulfills this requirement, and which
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MIEDZYNARODOWY FESTIWAL TEATROW LALEK , KATOWICE - DZIECIOM"

Dobrowolna

obecnosc
w teatrze

Dorota Dardzinska

Teatr lalkowy zyje w Polsce dzigki
dzieciom. Co zatem ma im do zaofia-
rowania? Trzecia juz edycja festiwalu
«Katowice - Dzieclom" byla okazia, zeby
sie nad tym zastanowic.

W tym roku zaprezentowano dosc
nierowny zestaw przedstawien. Mimo to
dzieci, ktore przyszty, bawily sie raczej
dobrze. Zabawa to jednak za malo, jesli
teatr dla dziecl ma ksztaltowac gusty arty-
styczne oraz postawy Zyciowe. Blorac
wiec pod uwage nastepujgce kryteria:
ciekawg wychowawczo mys| przedsta-
wienia, dobra rezyserig, dynamike fabuly,
konsekwentna, niebanalng forme, zwro-

Teatr Lalk! tAKiSE Atanal

ka i Gburek Wroctawskiego Teatru Lalek
(Grand Prix) oraz Bociek i Strach na wr6-
ble Teatru im. H. Ch. Andersena w Lubli-
nie (nagroda honorowa).

Kapturek to uwspotczesniona, prze-
wrotna wersja powszechnie znanej bajki
o doswiadczajacej niebezpieczenstw
dziewczynce, napisana przez Agnieszke
Zaskorskg. Zaletami scenariusza, w sto-
sunku do bajki Perraulta, sa rezygnacija
ze zbanalizowanego schematu, aktu-
alizacja zdarzen, zindywidualizowa-
nie i psychologizacja postaci, a takze
poszerzenie dobrze znanej fabuly o spo-
tkania z bohaterami, ktorzy sa nosnika-
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Czerwony Kapturek, kichawka | Gburek/Little Red Riding Hood
and Sneazing Grumpy

Wedrowka Czerwonego Kapturka
przez las (symbol dzikosci i niebezpie-
czefstw natury) zamienia sig w spacer
przez park. Nie ma w nim wilka, lecz jest
stary policyjny wilczur, Gburek. Obok
Hani to najpetniej rozwinieta psycholo-
gicznie postac. Pies jest uosobieniem
mizantropil, rozczarowania, zmeczenia
i rezgoryczenia zyciem. To postac lojalina
i silnie zmatywowana do siluzenia innym,
czego dowodzi miedzy innymi sponta-
niczna akcla odebrania Sroce skradzio-
nych okularow. Emerytowany wilczur
cierpi na kichawke, czyli alergig na siine
zapachy. Odnaszac babei Wandzi okula-
ry, kicha i niechcacy weiaga jg przez nos,
W podobny sposob do wnetrza psa tra-
fia Hania. Z te] opresji wydobywa wszyst-
kich lekarz, Ktory pojawia sie w bajce na
zasadzie deux ex machina.

Czerwony Kaplurek, kichawka i Gbu-
rek wydaje sie doskonale korespondo-
wac z dziecieca wizja swiata, w ktorej
nie ma prawdziwych zagrozen i wszystko
konczy sie przystowiowym happy endem,

inteligentnym. Proponuje
popularme | imponujace naj-
miodsze] widowni wzorce
zachowan. Unika sziampy.
A jednak pojawia sie pytanie
© zasadnos¢ zmiany sen-
sow powszechnie znanej
bajki. Dopoty, dopoki uczy
ona podstawowych war-
tosci | daje dziecku jasno
okreslone narzgdzia do roz-
poznawania dobrychizlych
postaw, nie ma znaczenia,
czy Kapiurek nosi czerwo-
ng pelerynke czy modny,
sportowy kaszkiecik, jak
w opisywanym spektaklu.
Powazny problem pojawia
sig wtedy, gdy opowiada-
na ze sceny historia zaczy-
na niezdolnemu jeszcze do
krytycznej oceny otocze-
nia dziecku relatywizowac
rzeczywistosc¢ | wyznaczac
niezdrowy dystans wobec
podstawowych pojec. Pro-
ponowana przez Zaskor-
ska interpretacja postaci
wilka, cho¢ dla doroslego
widza duzo zabawniejsza
niz wariant Perraulta, uczy
dzieci nie tyle roztropnosci
i ostroznosci, co naiwnego
zaufania wobec obcych,
a takze podwazania wyra-
zistych przestan plynacych
z czamoe-biatego podzialu charakterow
w swiecie bajek. Mozna temu swiatu
zarzucac jednowymiarowosc | uprosz-
czenia, jednak wytlumaczenie dziecku
podstawowych zasad rzadzacych ludz-
ka rzeczywistoscig wydaje sie bez tego
podziatu niemozliwe. Zaniepokojenie
budzi rowniez fakt, ze samowuola Hani
nie zostaje ostatecznie ukarana, a w fina-
le nie pojawia slg, poszukujaca dziecka,
matka. Natomiast babcia, drugi ewen-
tualny egzekutor kary, w odpowiedzi na
skruche Hani za niedozwolone wyjscie
z domu reaguje poblazliwoscia. Podsu-
mowaniem historii o niestuchaniu rodzi-
cow jest jej uwaga, iz najwazniejsze jest,
aby by¢ soba,

Bardzo dobra rezyseria Anny Prosz-
kowskiej sprawia, Ze historia o wspol-
czaesnym Czerwonym Kapturku jest -
przy wszelkich zastrzezeniach co do
fabuly - niezwykle atrakcyjna. Spek-
takl utrzymany zostal w kenwencii teatru
w teatrze, posiada bardzo dobre, dyna-
miczne tempo. Wyraziste kontrapunk-
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na dwoch przeciwstawnych smocjach
- radosci z zakonczenia zimy oraz smut-
ku z powodu pogrzebu spersonifikowa-
nej marzanny.

Krag narodzin | Smierci obrazuje nie
tylko fabuta Bocka | Stracha na wréble,
ale takZze struktura spektaklu. Otwiera
g0 scena, w ktorej aktorzy wychodza
z zapadni wyobrazajacej ziemig - sym-
bolu zarowno Zycia, jak i smierci. Final
jest odwrotnoscig poczatku. Bohaterowie
ballady odchodzg w wiecznosé: ksiez-
niczke Marzanne zatapiaja ludzie, a zako-
chany w niej Strach skacze za wybranka
do rzeki. Realizacja koncowki ma jed-
nak pewne braki. Nie udaje sie bowiem
zespolowi utrzymaé napiecia przed-
ostatniej sceny, w ktorej Spiewajacy lud
kroczyl w procesji. Zamknigcie przedsta-
wienia przesiaka szybko przez pamigc.

Scenografia do spektaklu jest debiu-
tem Siowaczki, Zuzanny Hlavinovej i to
debiutem niezwykle udanym. Prymitywne
lalki, zbudowane z tego, co mozna zna-

Voluntary
Prese nce

'll’l the

The puppet theatre in Poland thrives
thanks to children. What can it offer
them? The third edition of the "Katowice
for Children” festival was an excel-
lent cccasion for contemplating this
question.

This year the level of the spectacles
remained rather uneven. Nonetheless,
the children enjoyed themselves,
although only a few of the shows inspired
true interest. Fun is much too little if the

PN T D 1 FINNE SN Y S RN NENR e |-

lez¢ na polu i w lesie, maja bardzo silng,
dramatyczna ekspresje. Sa biedne i nie-
pozormne albo agresywne i drapiezne.
Doskenaty wydaje sie zwlaszcza pomyst
na bociany wykonane z czerwonych,
czamych i bialych kijow. Przestrzen spek-
taklu buduje jeden wiasciwie element
- jasny, nachylony ku widowni, drewnia-
ny podest obrazujgcy pole.

Bociek i Strach na wrdble to niezwy-
kle poetyczna, utrzymana w molowym
nastroju, szlachetna realizacja. Uczy
postawy dawania siebie innym, nawet
wbrew wiasnym egoizmom. Wskazuje na
mozliwosc akceptacji ludzkich stabosci,
poszanowania innoscl i odrebnosci jed-
nostki. Zachgca do odwagi w cierpieniu
i podejmowaniu trudnych decyziji.

Trzecia edycja katowickiego festiwa-
lu w duzej mierze obrazowata obecny
stan polskiego teatru dla dzieci, w kto-
rym pojawiaja sig przedstawienia bar-
dzo ciekawe, czasem wybitne, lecz ging
wsréd srednich lub stabych produkgii.

eration such criteria as an educationally
interesting conception of the spectacle,
good direction, a dynamic and original
plot, a consistent and original form of
the spectacle | would like to draw par-
ticular attention to two productions -
the winner of the Grand Prix Czerwony
Kapturek, kichawka i Gburek {(Little Red
Riding Hood and Sneezing Grumpy, the
Wroctaw Puppet Theatre), and Bociek
i Strach na wroble (The Stork and the
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children. Litile Red Riding Hood is no
longer a mere icon of a child initiated
into a world brimming with menace, but
a fully fledged drarnatis persona - the
clever and unruly Hania, who makes an
independent decision fo violate the pro-
hibition of leaving home. The other paris
are also built upon the basis of a psy-
cholegical key. Zaskérska resigned from
the part of the Mother as the archetype
authaoritative, reliable and experienced
quardian, and has turned her into the
child's partner in fun and life, a wizard
in the kitchen, absent-minded and bus-
ting - a grown-up version of little Hania.
On the other hand, Granny Wandzia is
full of life, eccentric ideas, and toler-
ance towards the world. Apparently, she
is an image of Hania as an old woman.

The wanderings of Little Red Riding
Hood across the forest (which could be
understood as a symbol of the wild per-
ils of Nature) have been changed into a
stroll across a park, There is no wolf, but
enly Gburek, an old police dog, who,
next to Hanla, is the psychologically best
developed character in the spectacle, an
embodiment of disillusionment with life,
misanthropy, disappointment, introver-
sion and hostility towards people, This
is a loyal character, with strong motiva-
tion for good deeds periormed under the
impact of youth (the wish to serve oth-
ers - the spontaneous decision to take
the stolen glasses from the Magpie). The
retired police dog suffers from a voca-

tional affliction - the titular tendency to
sneeze, an allergy to strong smells. While
carrying Granny's eyeglasses he sneezes
and unintentionally inhales her, A similar
fate befalls Hania. All are rescued from
this dire situation by a medical doctor who
appears in the tale on a deus ex machina
principle.

The play seems to correspond ideally
with a child's vision of the world, devoid
of true perils; everything comes to a pro-
verbial happy end. Moreover, this is a
wellwritten scenario, iopical, extremely
witty, intelligent and, as the festival poll
showed, one which aroused the curios-
ity of the young audience. The spectacle
proposes popular models of behaviour,
which the spectators find impressive, and
avoids cliches. Nonetheless, it provokes
a question concerning the justifiability of
changing the sense of the universally
known story. As long as it teaches basic
values and offers the child clearly defined
instrumenis for distinguishing between
good and reprehensible attitudes, it is
unimportant whether Little Red Riding
Hood wears a red cape or a fashionable
cap. On the ather hand, a grave problem
does arise the moment the story told on
the stage to a child incapable of a critical
assessment of surrounding reality begins
to render that reality relative and delin-
eates a harmful distance towards many
basic concepts. The maotif of the wolf/dog
character, proposed by Zaskorska, is
much more attractive and witty for the
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Scarecrow). The authors and performers
are members of the Drewutnia company
which presents folk music live on stage,
creating an extraordinary, dramatic
atmosphere. The story of the Scarecrow
by Libusa Lopejska is maintained in the
convention of a ballad presented by an
itinerant actors' company, and as inter-
preted by Ewa Piotrowska it becomes
a moving and wise tale about the cycli-
cal sequence of Nature, with intertwin-
ing life and death. An old scarecrow,
long-forgolten by the farmer, makes his
dreams come true thanks to the help of
the wind, and sets off on a journey which
proves to be the last one in his life. In its
course, he saves a stork unable to leave
for warmer climes after its wing was
wounded by children. The spectacle is
full of poignant scenes, such as the con-
versation held by the Scarecrow and the
Stork with an old Willow Tree, porirayed
as a great, wrinkled head, or the depar-
ture of the Stork who, thanks to the help
of his friends, manages o survive the
winter. This is a truly poetic moment -
from the rag puppet the actors exiract
cloth wings which spread out to occupy
almost half of the stage and raise the
emaciated body of the bird skywards.
Another important episode suffused with
extraordinary lyriclsm and... horror is the
procession with a marzanna {a symbol
of the departure of winter and the arrival
of spring). The director managed to con-
struct this scene by resorting to two con-
tradictory emotions - the festivities and
|oy accompanying the end of winter, and
the sadness evoked by the burial of the
personified marzanna.

The range of birth and death is
depicted not only by the story of the Stork
and the Scarecrow, but also by the very
structure of the spectacle. In the apening
scene the actors emerge froma trap door
which portrays the earth - the symbol of
life and death. The finale is the reverse
of the beginning - the protagonists of
the ballad depart for eternity: Princess
Marzanna is drowned by the people and
the Scarecrow, in love with her her, jumps
into the river to share her plight. The stag-
ing of the end discloses certain faults - it
iz unable to retain the tension of the penul-
timate scene with a chanting procession
and thus becomes rapidly forgotten.

Hiavinova. The primitive puppets are built
of material to be found in forests and
fields, and have been granted a vividly
dramatic expression. They are humble
and unassuming, or aggressive and vora-
cious. A particularly ingenious concep-
tion was to build the flock of storks out
of long red, black and white poles. The
space of the spectacie is made up of a
single element - a light-coloured wooden
platform, leahing towards the audience
and portraying a field.

The third edition of the Katowice festi-
val to a considerable extent reflected the
present-day state of the Polish children's
theatre which features extremely inter-
esting and, al times, outstanding spec-
tacles that fend to become lost amidst
mediocre or outright weak productions.
It Is frequently devoid of wise reflection
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W llu ksiazkach dla dziecl cyltuje sie
autora To rzek! Zaratustra? Chyba tylko
w Opowiesciach z ulicy Broca Pierre'a
Gripariego. W skierowanym do doro-
stych wstepie autor przedstawia geneze
tego zbioru bajek (powstawaly we wspot-
pracy z grupg dzieci). | jeden z dziecig-
cych pomystow porowriuje do idei swego
przyjaciela Nietzschego.

Francuski pisarz | publicysta Pierre
Gripari (1925-1990) to dzisiaj jeden
z najpopulamiejszych autorow w polskim
teatrze lalek. Poznanskie ,Nowe Sztuki
dla Dzieci i Mlodziezy" opublikowaly
17 utworow scenicznych (dwa sposrod
osiemnastu wydanych dotad zeszytow tej
serii w catosci poswiecono Gripariemu).
Zainteresowanie tworczoscia nie Idzie
jednak w parze z ciekawoscia co do
osoby autora. Konwencjonalne noty bio-
graficzne' niewiele wyjasniajg. Czyzby
ten Nietzsche nikogo nie zaintrygowat?

Gripari byl synem inzyniera pocho-
dzenia greckiego | manikiurzystki rodem
z Normandii, Rodzice byli radykala-
mi, ateistami, zwolennikami masonerii
| adeptami spirytyzmu - matke uwaza-
no za medium. Przyszly plsarz nie zda-
Zyt wejsc w doroste zycie, kiedy rodzice
go opuscill - matka zmarta w 1941 roku
~dostownie popeiniajgc samobojstwo za
pomocg alkoholu”, ojciec zginat w 1944
roku przypadkowo ostrzelany przez ame-
rykanski samolot.

W dziecinstwie Pierre byt debrym
uczniem, gléwnie z przedmiotow, ktdre
go interesowaty, jak francuski czy muzy-
ka {(uczyt sie gry na fortepianie). Dobre
przygotowanie humanistyczne miat
uwienczyé studiami w skynnej Ecole Nor-
male Supérieure, ale w 1944 egzaminy
wstepne odwotano z powodu dzialan
wojennych, a pozniej sytuacja zyciowa
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Przeciw nierownos

Janusz Legon

pisarzem, | tesknota, by komponowac
muzyke, musiat dla zarobku imac sie
bardziej przyziemnych zajec. Przepisywat
na maszynie, pomagat notariuszowi, byt
urzednikiem rolmym, wychowawca w szko-
le. Talent muzyczny realizowat, akompa-
niujac na fortepianie podczas sobotnich
potancowek. W latach 1946-1949 pei-
nit ochotniczo stuzbe w lotnictwie, poz-
niej pedjat prace w centrali Mobil Oil.
Tam zostal dzialaczem zwiazkowym, pro-
wadzit biblioteke | zdobywat doswiadcze-
nia teatralne w ruchu amatorskim. W tym
czasie zwiazat sig z partig komunistycz-
ng, ktérg opuscil po ujawnieniu przez
Chruszczowa zbrodni stalinowskich
i zdtawieniu powstania wegierskiego®.
Zerwanie bylo zdecydowane - odtad Gri-
pari bedzie identyfikowat sie ze skrajna
prawica, wspierajac ja pidrem publicysty.
QOkreslat sie - z pewna doza prowoka-
cji - jako neofaszysta | antysemita; byt
negacjonista, choc¢ zarazem zdecydowa-
nie wystepowal przeciwko nazizmowi.
Gloszone poglady [ fakt, ze ich echa
odbijaly sie w tworczosci literackiej,
powodowaly, Zze czesto mial kto-
poty ze znalezieniem wydawcy?®.
Kontrowersje budzily tez jego
poglady religiine - zarzuca- /

Radostaw Sadowski
w roli Dishetka Widetka
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U schytku lat 80, Gripari, pytany o od-
miennosc pisania dla dzieci od twérczo-
sci dla dorostych, mowit: RéZnica jest
tylko negatywna: trzeba odrzucic
seks i polityke. Poza tym mozna dzie-
ciom opowiadac o wszystkim. Mozna
pozwoli¢ sobie na bycie fragicznym
czy okrutnym, lecz nie wolno pozwo-
li¢ sobie na smutek, a zwlaszcza na
nude. (...) Na kazdej stronie opowiada-
nia dla dzieci musi sie co$ dziac. (...)
Dzieci chca faktéw, Chea napiecia dra-
matycznego - niechby bylo komiczne
czy tragiczne, musi by¢é nieustannie.
(..) Nie mozna pozwolic sobie na utra-
fe zainteresowania®.

| rzeczywiscie, stronice ksiazek Gripa-
riego potyskuja wyrafinowanym humoram
i surrealistyczng fantazja, a jednoczesnie
autor nie stroni od catkiem powaznych
spraw dotyczacych stosunkow w rodzi-
nie czy nawet walkl pici. Whrew przy-
toczonym deklaracjom pojawiajg sie tez
echa jego politycznych przekonan.

Modelowym przyktadem moze byé
Wrozka z kranu z cyklu Opowiesci z uli-
cy Broca - potgczenie tradycyjnego
motywu basniowego ze wspolczesng
rzeczywistoscia (wrozka zyta w zrodle,
ktore podiaczono do sieci wodociggo-
wej). Znajdziemy tam satyryczny obraz
cheiwej obludy rodzicow dziewczynek
obdarowanych przez wrozke klopotliwy-
mi darami. Znajdziemy watek jak z kroni-
ki kryminalnej, kiedy wypluwajgca perty
dziewczynka ,zaopiekowat sie" nieznajo-
my. A w ekspozycii natkniemy sie na slad
poganizmu - wrozka wieziona bytaw zro-
dle przez 1500 lat za sprawg kamienne-
go krzyza postawionegoe w poganskim
miejscu kultu. Nasz czas przeminal, ale
czas chrzescijan tez przeminie - pisze
Gripari®. Zeby nie byto nieporozumien
- to tylko slady, odlegle echa, a nie poli-
tyczne czy religijne manifesty, W Mifym
diabefku z tego samego tomu bohater
trafi do wyraznie katolickiego nieba...

Pisze o Griparim z powadu przedsta-
wienia O diabefku Widelku w bielskiej
Banialuce. To juz trzecia inscenizacja na
podstawie scenariusza Lecha Chojnac-
kiego, ktorego podstawa staty sie sztuka
Aksamitka, corka diabla | opowiadanie
Mity diabetek. Chojnacki dokonat rady-
kalnej adaptacji, wtasciwie napisal wia-
sng opowiesc na kanwie Gripariego.
Wykorzystal stowa | sytuacje, ale zmie-
niajac akcenty, zmodyfikowal moralng
wymowe opowiesci. Mify diabefek to
rzecz o czarciku, ktory na przekor rodzi-
com postanowit by¢ dobry. W efekcie
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Pierra Gripari

posrednictwem papieza - az do nigba.
Aksamitka to historia o Pajacyku zako-
chanym w miodej diablicy. Do slubu jed-
nak nie dochodzi, a Aksamitka wychodzi
za maz za miodego diabta. W scenariu-
szu Chojnackiego Widetek (wzorowany
na Mitym Diabetku) zakochuje sie w mic-
dej... anielicy, i mimo wszelkich prze-
szkod zeni sig z nig. Aksamitka zostala
na opak wywrocona: kiedy Gripar mowi
{prawicowo), ze zwigzek miedzy osobami
nalezacymi do roznych swiatow (kultur?
narodéw?) jest niemozliwy, Chojnacki
przeciwnie - twierdzi, ze milosc zdol-
na jest przezwyciezyc wszelkie granice.
Darujmy sobie dociekanie, czy to idea
chrzesdcijanska czy liberalna - ale zmia-
na jest na tyle radykalna, ze Chojnacki
powinien byt wystapic na afiszu jako autor
sztuki ,na motywach”,

Tak oto O diabefku Widefku staje sie
opowiescig o tryumfie mitosci nad kon-
formizmem. W piekle konformizm pole-
ga na byciu ztym, w niebie - na byciu
dobrym. Dla rodzicow z obu sfer waz-
niejsze od szczescia dzieci jest uniknie-
cie skandalu. Ta obawa potaczy ich we
wspolnym dzialaniu, odstoni podobien-
stwo konwenansu, ktoremu - nalezge
do przeciwstawnych cbozow - jednako-
wo podlegaja.

W inscenizacji Petra Nosalka zosta-
fo to wyraznie podkresione. Na przeci-
wienstwo piekto-niebo rezyser narzucil
siatke roznic spolecznych. Mieszkancy
piekia przedstawieni sg (pomijajac dia-
belskie atrybuty) jak ludzie z nizin spo-
tecznych - niebianie jak elita. Widac to
nawet na poziemie technologicznych
gadzetow (dzisiaj to najwyraznigiszy znak
statusu spotecznego): w piekle przesta-
rzaly komputer i staroswiecki, bakelito-
wy telefon - w niebie laptop | komorka.
A scenografia - transformowalny oblekt;
ktory jestjednoczesnie plektem i niebem,
pozwalajgc na blyskawiczne zmiany miej-
sca akeji - staje sie metaforg tej jednosci
przeciwienstw, jaka jest zmowa doro-
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sobie z tym, co bombardowani propa-
gandg konsumpciji przezywaja dotkli-
wie od pierwszych kontaktow z grupg
rowiesnikow w przedszkolu czy szkole:
z nierownosciami socjalnymi limitujgcy-
mi dostep do modnych gadzetow, ogra-
niczajgcymi zbiér mozliwych do wyboru
partnerow do zabawy, wyznaczajacy-
mi granice mozliwych przyjazni. Szkola
konformizmu, tresura do akceptowania
nierownosci, zaczyna sie dzis bardzo
wczesnie. Inicjacyiny walor przedstawie-
nia Nosalka polega na tym, ze przeko-
nywujgco pokazuje, iz warto zdobyé sie
na odwage przekroczenia tych pozor-
nie niemozliwych do pokonania granic.
Blizej tu do Ewangelii czy Jana
Jakuba Rousseau niz do Nietz-
schego. Nie mam pewnosci, czy to
spodobatoby sig naszemu przyjacielo-

wi Gripariemu. Ja jestem za.
|

Przypisy

' Na przyktad w .dziecigcym”™ numerze  Lileratury
na Swiscie” (10-11/2000) czy w Stowniku literatury
dzieciecef i mlodziezowej pod red. Barbary Tylic-
kig) i Grzegorza Leszozyhiskisqo, Wrackaw 2002
? Informagie biograticzne na podstawie materiatow
ze strony hitp:/ /www.griparl.net

¥ Hasto: Gripari {w] Le Nouveu Dictionnaire des
auteurs des tous les temps et de tout les pays,
Paris 1894

“ W filozofii Friedneha Nietzschego (1844-1900)
centralne migjsce zajmua koncepcie ,nadczic:
wigka", .woli mocy” i .przewartosciowania war-
logel”, Kidrych skrajnie uproszczane edezytanie
stalo sie podstawa ideologii hitleryzmu. Naleiat
do najgwaitownigjszych Krytykéw chrzescijanstwa
ako religh wprowadzaigee) morainosc niawoln:
kow", opartg; na zgubnej jego zdaniem idel dobra.
W ostatnich latach, za sprawsg postmodearnistow,
takich jak Richard Rorty czy Jacques Darrida,
nastapil renesans zainteresowania Nietzschem,

Against Inequality

Janusz Legon

How many children’s books cite Also
Sprach Zarathustra? Probably only
Pierre Gripari's Contes de la rue Broca.
In an introduction addressed to adult
readers the author presented the origin
of his collection of tales (the outcome of
cooperation with children), comparing
one of the proposed ideas to that of my
friend Nietzsche.

Today, the French writer and publi-
cist Pierre Gripari (1925-19980) is one
of the most popular authors in the Polish
puppet theatre. "Nowe Sztuki dla Dzieci
i Mtodziezy” (New Plays for Children and
Adolescents), issued in Poznan, pub-
lished his seventeen works for the stage
(two out of a total of the heretofore eight-
een fascicles in this series have been
entirely devoted to Gripari). Interest in
his writings was not, however, accompa-
nied by curiosity about the author, and
conventional biographical notes do not
explain much'. Could it be that his ref-
erence to Nietzsche had not stirred any-
one's interest?

Gripari was the son of an engineer
of Greek descent and a manicurist from
Normandy. His parents were radical athe-
ists, the supporters of freemasonry and
adherents of spiritualism (his mother was

1942 (literally committing suicide with the
help of alcohol); in 1944 his father per-
ished during an air aid conducted by an
American plane.

As a child Pierre was a diligent pupil,
mainly in those subjects which inter-
ested him such as French and music (he
learnt to play the piano). A solid human-
ities education was to be crowned with
studies at the celebrated Ecole Normale
Supérieure, butin 1944 entrance exams
were recalled due to wartime conditions;
subsequent circumstances imposed a
change of plans. For years torn between
a dream to become a writer and a long-
ing to compose music, Gripari was forced
to turn to more mundane professions: a
typist, a notary's assistant, an agricul-
tural civil servant, and a school teacher.
He realised his musical talent by playing
the piano at Saturday dances. In 1946-
1949 Gripari worked as an aviation volun-
teer, and then in Mobil Oil central offices
where he became a trade union activist;
he was also a librarian and won stage
experiences in the amateur theatre, At
the time, Gripari joined the communist
party, which he left after Khrushchev
revealed Stalinist crimes and the Soviet
Union stifled the Hungarian uprising®.
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on every page of a story for children.
{...) Children want facts. They want dra-
matic tension - comic or tragic, it must
be incessant. (...) One cannot allow
ongself to lose interest®,

The pages of Gripari’'s books sparkle
with sophisticated humour and surrealis-
tic fantasy; at the same time, the author
did not shy from serious issues, such as
family relations or even the battle of the
SEXes.

Contrary to cited declarations, his
writings also conceal echoes of political
convictions, as in Portrait de la Sorciére
from the Contes de la rue Broca cycle
- a combination of a traditional fairy-tale
motif with contemporary reality (the sor-
ceress lives in a spring connected with a
water main): a satirical image of the ava-
ricious hypocrisy of the parents of the lit-
tie girls to whom the sorceress granted
rather troublesome gifts. Another motif
comes straight out of a crime chroni-
cle, with a stranger "taking care” of a girl
who spews pearls. The exposition con-
lains a pagan trace - the sorceress had
been imprisonied in a spring for 1500
years after a stone cross was placed on
a former pagan cult site. Our time has
passed, but the time of the Christians
will aiso pass - wrote Gripari®. In order
to avoid misunderstandings let us stress
that these are mere vestiges and distant
echoes, and not political or religious man-
ifestos. In Le gentil petit diable the hero
finds himself in a purely Catholic heaven. ..

| mention Gripari in connection with
the spectacle O diabetku Widetku
(Little Devil Pitchtfork), shown by the
Bielsko-Biata Banialuka Theatre. This is
already a third staging of the scenario
by Lech Chojnacki, based on the play
Satinette fille du Diable and the story
Le gentil petit diable. Chojnacki has
proposed a radical adaptation, and for
all practical purposes has wniten his own
story inspired by Gripari; using the same
werds and situations he has changed the
accents to modify the moral message. Le
gentil petit diable is about a devil who,
to spite his parents, has decided to be
good. Consequently, he sets free the
damned by persuading them to repent
for their sins, finds himself on Earth, and
then, thanks to papal mediation, all the
way in heaven. Satineite fille du Diable
tells the story of a Harlequin in love with
a young she-devil. The wedding, how-
ever, never fakes place, and Satinette
marries a young he-devil. In Chojnacki's
scenario, Widelek (modelled on the
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outdated computer and an old

her. Satinette has been turned upside
down: Gripari said (in a thoroughly right-
ist vein) that a union between two people
belonging to different worlds (cultures?
nations?) is impossible. Chojnacki, on
the contrary, claims that love is capable
of crossing all boundaries. We may for-
get deliberating whether this is a liberal
or a Christian notion - the change is so
radical that Chojnacki should have been
mentioned on the poster as the author of
a play “on the motifs of...".

In this manner O diabetku Widelku
became a story about the triumph of
love over conformism. In Hell conformism
consists of being bad, and in Heaven -
of being good. For parents representing
both spheres the avoidance of a scandal
is much more important than their chil-
dren’'s happiness. This anxiety binds
them together in joint activity, and dis-
closes the similarity of propriety to which
- although they belong to contradictory
camps - they are identically subjected.

This feature is distinctly emphasised
in the staging by Petr Noséalek, who cast
a net of social differences onto the Hell-
Heaven contradiction. The inhabitants
of Hell are depicted (if one ignores their
devilish attributes) as people from
a lower social rung, and those of
Heaven - as the elite. This differ-
ence is discemnible already upon
the level of technological gadg-
ets (which today are the most obvi-
ous status symbols): Hell has an

fashioned telephone, while the res-
idents of Heaven use a laptop and
a mobile phone. The sets - atrans-
formablie object which is simultane-
ously Hell and Heaven, thus making
possible instantaneous changes of
place of action - become a meta-
phor of the unity of contradictions:
the conspiracy of the adults, against
which the young lovers rebel. The
stage designer also discovered a
present-day equivalent of the gen-
eration gap - the adults communi-
cate vig the telephone, while the
young people prefer e-mail.

The Bielsko-Biata spectacle
is played predominantly by live
actors, including the outstanding,
unpretentious and dynamic per-
formance by Radoslaw Sadowski,
who in the part of Widetek has
avoided cheap sentimentalism and
has created the likable figure of a
good rebel with believable expe-
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Widetek, resembles one of the construc-
tions devised by cruel Sid from Toy Story,
and the too clever by half angel wooing
Filutka resembles a decadent Baroque
putto. Or could they be caricature mate-
rialisations of parental dreams about the
ideal companions for their offspring?
We owe the spectacie's humour both
to Gripari and the director; | was amused
- and moved - by a stage design joke
made in the backdrop. On Earth, situated
between Hell and Heaven, there appear
the dark figures of men changing the sets
and dressed in "halfway” costumes: with
one devilish hom and one angelic wing.
Out of Le gentil petit diable and the
politically incorrect Satinette Chojnacki
has produced a child's version of Romeo
and Juliet, politically correct and with a
happy end. Petr Nosalek has used this
material for telling a contemporary rite de
passage tale which prepares the young
spectators for dealing with that which,
bombarded by consumption propaganda,
they experience painfully from their very
first contacts with peers in kindergarten
or school: social inequalities that limit the
selection of playmates and delineate the
boundaries of possible friendship. Today,

the school of conformism and training to
accept inequalities, begins extremely
early. The initiation merits of Nosalek's
spectacle are a convincing demonstra-
tion that it is worth mustering the cour-
age to cross those ostensibly impassable
limits. Here, we are closer here to the
Gospel or JearJacques Rousseau than
to Nietzsche. | have no doubts that our
friend Gripari would approve, and per-
sonally am all for it. 0]

Notes

' For exampia, in the “childran’s” issue of "Literatu-
ra na Swiecie” (10-11/2000) or Stownik literatury
dzieclece/ | mlodziezowe] (Diclionary of Literaturs
for Children and Adolescents), ed. by Barbara Tylic-
ka and Grzegorz Leszozyriski, Wroclaw 2002

I Biographical information upon the basis of
hitp://www.gripan net

* Entry: Gripari {in:) Le Nouveu Dictionnaire des
auteurs des tous les temps et de tout les pays,
Paris 1994,

* The philosophy of Friedrich Nietzsche (1844
-1900) assigned focal place ta the conceptions of

superman, the will of the might, and the reevaliiation

of values, whose drastically simplified  interpreta-
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Mate, ale madre

Hanna Baltyn

Szczecinski Kontrapunkt” 2004 wy-
graly Warszawa i Lublin. Provisorium
zyskato uznanie jury, natomiast Unia Te-
atr Niemozliwy z Opcjami zycia dostala
Grand Prix publicznosci, co jest wydarze-
niem niezwykle budujacym, prawie tak jak
oryginalny hiut mafto znanej, bo opubliko-
wanej 40 lat temu, ksiazki Leszka Kola-
kowskiego Klucz niebieski albo Opowie-
$ci budujgce z historii $wigtef zebrane
ku pouczeniu i przestrodze. Prezes Unii
Marek B. Chodaczynski od lat intere-
suje sie tymi przypowiastkami. W grud-
niv 1983, przed sama Wigilia, dat tgcz-
ng premiere pigciu - starych | nowych.
Wydaije sie, ze jest to miara akurat, zeby
nie popasc w znuzenie, bo nawet ma-
drosc¢ serwowana w nadmiarze nudzi sig.
W Szczecinie mtodziez - bo to ona jest
ta publicznoscia, ktora najaktywniej glo-
suje nogami i kuponami - postawita na
madrosc versus dorazna polityka, gaze-
towa wizja swiata, skrajne ponuractwo,

nurtéw znajdziemy w programie ,Kontra-
punktu"”). Taka zbiorowa madrosc, zeby
optowac na rozum | swobodna, acz zdy-
scyplinowana mysl, zdarza sie rzadko,
Bajki dla dorostych Kotakowskiego,
opatrzone licznymi przewrotnymi filo-
zoficznymi moratami, nie starzejg sie
w ogole, podobnie jak ich zrodio, Biblia
(cho¢ stara jak swiat, na rynku wydaw-
niczym wciaz trzyma sig niezle). Opako-
wane w oswieceniowg forme powiastki
filozoficznej rozwazania nie tylko brzmig
wspdiczesnie w kazdej rzeczywisto-
sci polityczne-ekonomicznej. Nadto sa
adresowane przez specjaliste do laikow,
a tym samym bezstresowo, dowcipnie
i przystepnie promuja filozofie i filozo-
fowanie jako sposob zycia i sposob na
zycie, Ksiazka sklada sie z siedemna-
stu przypowiesci o roznych bohaterach,
z Panem Bogiem na czele. Marek Cho-
daczynski, jak nazwa jego teatru wskazu-
ie specjalista od przedsigwziec niemoz-
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sci od potrzeby, grob, toze czy chleb.
Ruth oddata sie Boozowi za chleb, a on
na koniec pojal ja za zone, co stusznie
przewidziala Noemi, nie widzac w czynie
Ruth nic nagannege. Bowiem nie ma nic
nagannego - pisze filozof - wtym, iz ktos
wdziecznost za chleb okazuje mitoscia.

O Sarze, czyli Konflikcie ogélnego
i jednostkowego w moralnosci Anna
Porusito opowiadata za pomoca pia-
sku, kamykéw i trzech kamiennych
rzezb Jacka Muldnera-Nieckowskiego
(Mazowsze). Trojkat erotyczno-etyczny
Sara-Abraham-Hagar od poczatku nie
ma przed soba swietlane] przysziosai,
a mimo to brnie w starg jak Swiat sytu-
acje. Wygnaniem zaptaci za to Hagar,
gdyz - jak mowi filozof - w zyciu czg-
sto ponosi sie zastuzone kary za nie-
zastuzone przewagi, Z kolei ladacznica
Rachab, bohaterka , afery szpiegowsko-
muzyczno-obyczajowo-rzezniczej” w mie-
scie Jerycho, zdradzita swoich w nadziei
na nagrode. Mury Jerycha, szpiegow
Jozuego, stara nierzadnice i kapla-
now, kiorzy dma w ziote trabki, wycza-
rowal Marcin Rzasa z Zakopanego.
Metamorfozy dokonujg sie tu w ufam-
ku sekundy. Zgliszcza miasta to po pro-
stu wypalony od srodka pien, po ktorego
drugiej stronie wyrzezbiono mury, bramy

i dachy. Rozwiazle uciechy drawnianych
szpiegow za drzwiami zamtuza Rachab
aktor - Maciej Duzynski - sygnalizu-
je pukaniem paznokcia o blat. A nas
to smieszy, bo wiele nie potrzeba, by
w glowie najcnotliwszego widza zaczely
sie legnaé orgiastyczne wizje. Co bierze-
my do siebie i z jakim wychodzimy mora-
tem? , Trabmy, trabmy, a moze jaki cud sie
stanie". Bo kto to widziat, by mury miasta
runety od paru trabek,

Lalki do Jael, czyli Bezdrozy bohater-
stwa ulepit z gliny Aleksander Kuberski
(Pomorze). Satak fascynujgce erotycznie
(w guscie Wenus z Villendorfu, zwlaszcza
w sposobie demonstrowania drugorzed-
nych cech plciowych przez anonimowych
artystow z paleolitu), Ze odciagaja uwage
od skomplikowanej fabularnie walki
Izraelczykéow z Chananejczykami. Mowa
tu o honorze, indywidualnosci, bohater-
stwie i tchorzostwie. Motywy tytutowej
bohaterki, ktdra przebija gtowe pobitego
na wojnie kochanka gwozdziem, przed-
tem wyznawszy mu mitosc, s3 nieznane
nikomu, moze tylko Jehowie. Morat trze-
cl, godny zacytowania, brzmi: nie ma filo-
zofii zyciowej, ktorej czlowiek rozsadny
nie umiatby uzasadni¢ przekonujaco.

Najdawniej zreglizowano w Unii przy-
powies¢ o niestusznie obite] oslicy Bala-

Small but Wise

Hanna Baltyn

The winners of the Szczecin "Kontra-
punkt” 2004 festival were Warsaw and
Lublin. Provisiorium won the recognition
of the jury, while Unia Teatr Niemozliwy
(the Union Impossible Theatre) and its
Opcje 2ycia (Life Options) received the
Grand Prix of the audience, which is
extremely uplifting, almost as much as
the original title of the book by Leszek
Kotakowski, little-known since it was
published some forty years ago: Kiucz
niebieski albo Opowiesci budujace z
historii $wietej zebrane ku pouczeniu
| przestrodze (The Heavenly Key or Uplift-
ing Tales from Holy History Collected for
the Purpose of Teaching and Warning).
For years Marek Chodaczynski, the
chairman of Unia, has been interested in
those parables. In December 1893, just
before Christmas Eve, he staged a joint
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to avoid succumbing to tedium, because
even wisdom served in excess becomes
boring. In Szczecin the young people -
it is they who constitute the audience
which votes by attending shows and fill-
ing coupons - chose wisdom versus cur-
rent politics, a newspaper vision of the
world, exireme glumness, pseudo-psy-
chological sentimentalism or kitsch (rep-
resentatives of all those currents may be
found in the “Kontrapunkt” programme).
Such a collective, wise decision to opt for
the intellect and unhampered albeit disci-
plined thought, occurs rarely.

The tales written by Kotakowski for
adults, and containing numerous pro-
vocative philosophical morals, have not
aged; nor has their source - the Bible,
which although as old as the world is still
doing well on the book market. Packaged
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modem in every politicaleconomic real-
ity. Moreover, they are addressed by
a specialist to laymen, and thus in a
relaxed, witty and accessible manner pro-
mote both philosophy and philosophising
as a way of life and a way to deal with life.
The book is composed of seventean sto-
ries abouit assorted heroes, headed by
the Lord God. Chadaczynski who, as the
very name of his theafre indicates, spe-
cialises in impossible ventures, intends to
adapt and stage the whole set.

The conception of the spectacie is
simple. The lectures are given at a table.
Each of the episodes has its own stage
design in the form of small carvings exe-
cuted not in theatre workshops, but per-
sonally by sculptors. The activity of the
actor - this is a one-man show with musi-
cal improvisations on the piano - comes
down to telling the parable while simulta-
neously manipulating the figurines, which
for Ruth czyli Dialog mita$ci i chleba
(Ruth or the Dialogue of Love and Bread)
were made by Ewald Komek (from Mazu-
ria). The task entrusted to Beata tuczak,
who described how the widow of Helion
the Judean abandoned the land of Moab
and moved together with her motherin-
law, Naomi, to Bethlehem, was to act with
four fiat figures made of brass and rows
of ordinary bricks which, as the need
arose, played the parts of a grave, a bed
or bread. Ruth gave herself to Booz in
return for bread, and he ultimately mar-
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worthy, writes the philosopher, in the fact
that someone expresses his grafitude for
love with bread. Inthe parable about The
Conflict of the General and the Indivig-
ual in Morality Anna Porusito told the
story of Sarah with the help of sand, peb-
bles and three stone sculptures by Jacek
Mildner-Nieckowski (from Mazovia).
From the very beginning the love trian-
gle involving Sarah, Abraham and Hagar
does not have any future, but it nonethe-
less heads for a situation as old as the
world. Hagar will pay the price of banish-
ment since, asthe philosopher declares,
in life we often suffer deserved punish-
ment for undeserved superiority. In tum,
the harlot Rahab, the heroine of an “espi-
onage-musical-moral-butchery scandal”
in the town of Jericho, betrayed her kins-
men in the hope of receving an award.
The walls of Jericho, Joshua's spies, the
old harlot and the priests blowing their
trumpets are magically brought to life by
Marcin Rzasa from Zakopane. Here, met-
amorphoses are achieved in a fraction of
asecond. The bumt ruins of the town are
simply a tree trunk charred from the mid-
dle, whose outer side features carved
walls, gates and roofs. The actor, Maciej
Duzyriski, shows the debauched frolics
of the wooden spies behind the door of
Rahab's brothel by tapping his finger-
nail on a tabletop. We find this amusing
because not much is needed for visions
of orgies to emerge in the imagination of
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Piotr Tomaszuk nalezy do tych insce-  wieczoru zaskakujac - swiezoscia, ener-
nizatorow, kiorzy trwaja w stanie per- gia, odwaga.
manentne] kreacji. Ci wywodzacy sie Tak bylo z Tomaszukowym Medy-
naiczescie] z szeroko pojetego offu  kiem, ktory narodzit sie na szkolnej sce-
tworcy pracuja nad swoimi spekiakia- nie w Bialymstoku, potem wszedt do
mi od pierwszej proby az do ich zejScia  repertuaru Wierszalina, Teatru Lalka
z afisza. Premiera jest dla nich tylko jed- i Teatru Telewizji, by znow powrocic: do
rym z etapow procesu tworczego - bar-  zycia w Wierszalinie, a po latach - odro-
dzo waznym, bo wtedy wiasnie dochodzi  dzic¢ sig w bielskiej Banialuce. Takim
do kenfrontacji obu stron rampy. Zas  diugowiecznym spektaklem, do kto-
z tego - bolesnego niekiedy - zderze- rego Piotr Tomaszuk lubj wracac, jest
niawynika potem dalsza praca nad spek-  takze Ofbrzym Philippe’a Dorina. Przez
taklem, kiory ewoluuje w miare uplywu  blisko 10 lat wedrowat z Wierszalinem
czasu, dojrzewa, dorasta, az w koncu  po catej Polsce i potowie swiata, zbiera-
sie starzeje | przechodzi na druga stro-  jac zastuzone pochwaty i laury. To kame-
ne afisza - do teatralnego archiwum. ralne widowisko ze scenografig Mikolaja
Ten proces ciagtego teatralnego stawa-  Maleszy, wywiedzione z dzieciecej zaba-
nia sie moze stanowic wspaniaty material ~ wy, wciagate do akcji calg widownie.
do analiz z pogranicza teatrologii | psy-  Przemawiato z rowna sila do jej najmiod-
chologil twérczosci. Nic tu bowiem nie  szej, jak i najstarszej czesci (nie wylacza-
jest na stale zafiksowane. Zmieniaja sie  jac grona jurorowl).

segmenty spekiaklu, tempa scenicznej Po wielu latach Piotr Tomaszuk powrd-
narracji, wykonawcy, nivanse interpre-  cit do sztuki Dorina, tym razem zaprasza-
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potwora, w ktorym zamieszka, row-
nie samotna jak on, smutna dziewczyn-
ka w bieli. Wkrétce to wnetrze wypeinig
symboliczne znaki - czerwone jablko,
czamy fortepian, czerwona poduszka,
czarny parasol.

W slad za dziewczynkg do srodka
olbrzyma wjedzie takze trojka kalunow na
swoim bajkowym rowerze, ktéry w zwol-
nionym tempie bedze  frunal” tuz nad
ziemig. W btekitnej poswiacie bedg eks-
plorowac nieznany interior, docierajac do
mozgu, zbiomika tez, ktére podzwania-
ia deszczowym echem, a wreszcie - do
serca, gdzie rozbrzmiewa dzwiek aparatu-
ry kardiologiczne]. Wkrotce jednak klauni
z eksploratorow zmienia sig w agresorow
- stang sie oddziatem dzielnych mysli-
wych, ktorzy wyruszg na odsiecz niepo-
trzebujacej odsieczy dziewczynce. Ich
palce zakonczone klaunowskimi czerwo-
nymi nosami przeobraza sie w lufy strzelb,
a jezyk zostanie ograniczony do kilku
komend: Ta-ta-tam! Titi-tim! Tututum!”,

Sylweta olbrzyma znow sie zatrzasnie,
ale nie do konca - posrodku pozostanie
jaskrawoczerwona szczelina. W stro-
boskopowych swiattach mysliwi czynig
swa powinnosc, poruszajac sie w zwol-

nionym tempie. Stychac tykanie zega-
ra | aparature mierzacq prace serca.
Nagle zegar milknie. Cisze przeszywa
przeciagly sygnal aparatu pomiarowe-
go - nie ma juz olbrzyma. Zaptakana
dziewczynka wychodzi, tulac do siebie
czerwong poduszke - stracita olbrzyma-
ojca. Jeden (jedna) z klaunow tez ociera
tzy. Ktory olbrzym bedzie olbrzymem jak
olbrzym? - powtarza. Dwaj pozostali Zyia
i starzejg sie w glorii kombatantow watpli-
wej Sprawy, tetryczejg w oczach, a ich
twarze pokrywaijg plastry-zmarszczki, pla-
stry-wasy, plastry-siwe brody.

Widzow zegna katarynkowa, przejmu-
jaca muzyka Piotra Nazaruka, Jest obec-
na od poczatku spektaklu, partnerujac
aktorom i wyznaczajac rytmy ich sce-
nicznych dziatan. Chwilami bywa skocz-
na i figlarmna, jak w piosence ,kulinarnej”
czy kotysance dla olbrzymka, chwila-
mi zas jest podszyta nutg zartobliwego
pastiszu, jak w nieco afrykanskim songu
mysliwych, zawsze jednak jest przesyco-
na podskornym dramatyzmem i poezia.
Czesto tez wspomaga ja cata kaskada
pozamuzycznych dzwiekow — kapanie
pojedynczych kropli wody, tykanie zega-
ra, dzwigki medycznej elektroniki.

Rounding Up the Giant

Liliana Bardijewska

Piotr Tomaszuk is one of those authors
of stagings who remain permanently cre-
ative. Artists of this variety, usually origi-
nating from a widely comprehended "off”
theatre, work on their spectacles from the
first rehearsal to the end of the show's life.
The premiere is only one of the phases in
the creative process - extremely impor-
tant since it provides an opportunity for a
confrontation of those on both sides of
the footlights. This, at times painful, con-
tact leads to further work on the specta-
cle which evolves in the course of time,
attains maturity, and ultimately ages and
passes to the other side of the theatrical
poster - to the theatrical archive. Such
a process of constant theatrical becom-
ing can provide excellent material for
analyses from the borderline of theatri-
cal studies and the psychology of cre-

spectacle change, as does the tempo
of the stage narration, the performers,
the interpretation nuances and even ele-
ments of the stage design. The produc-
tion lives its own life, and each evening
delights us with its freshness, energyand
boldness.

Thiswas also the case with Tomaszuk's
Medyk (Medic), which came to life on the
stage of the Biatystok Theatre Academy,
and then was introduced into the reper-
toire of the Wierszalin Theatre, the Lalka
Theatre and the TV Theatre, to return
once again to Wierszalin and, years later,
to be reborn in the Bielsko-Biala Bania-
luka Theatre. Another ageless spectacle
to which Piotr Tomaszuk likes to return is
The Giant by Philippe Dorin, which for
almost ten years wandered together with
the Wierszalin Theatre across Poland
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to the audience and wearing a bowler
hat, while a wedge of the moon above
his head brings to mind paintings by
Kazimierz Mikulski or René Magritte. As
the story unfolds, the outline becomes a
cut-out - the empty interior of the mon-
ster is inhabited by a little girl wearing
white and just as sad as he is. Soon
the interior becomes filled with symbolic
signs - a red apple, a black piano, a red
pillow and a black umbrella.

The girl is followed into the giant's inte-
rior by the three clowns on their magi-
cal bicycle, which in slow motion “floats”
just above the ground. In a blue hue they
will explore the unknown interior, reach-
ing the brain - a receplacle full of tears
which reverberates with the sound of rain-
fall, and finally, the heart, which resounds
with the murmur ot a cardiological mon-
itor, Soon, however, the clowns change
from explorers to aggressors - they
become a team of brave hunters who set
off to save the little girl who certainly does
not need their aid. Their fingers, topped
with red clowns’ noses, turn into gun
barrels, and their vocabulary becomes
imited to a few commands: "Ta-ta-tam!
Tititim! Tu-tu-tum!”.

The silhouette of the giant once again
closes up, but not to the very end - inside

there remains a bright red fissure. In stro-
boscope lights the hunters carry out their
duty, acting in slow motion. We hear the
ticking of a clock and the heart monitor.
Suddenly, the clock stops and the ensu-
ing silence is rent by the prolonged alarm
of the monitor - the giant is no more. The
weeping girl leaves, clasping a red pil-
low - she has lost the giant, a father fig-
ure. One of the (she?) clowns also wipes
away tears, and repeats: What giant will
be the sort of a giant the giant was? The
remaining two live and age in the glory of
veterans of a doubtful Cause, becoming
senile right in front of our eyes, with faces
covered in adhesive plasters - wrinkles,
whiskers, grey beards.

The spectators are hid farewell with
the moving tones of barrel organ music
by Piotr Nazaruk, present from the very
beginning of the spectacle, accompany-
ing the actors, and setting the rhythm of
their staged activity. At times lively and
rousing, as in the "culinary" song or the
lullaby for the giant, upon other occa-
sions containing a note of witty pastiche,
as in the slightly “"Afnican” hunters’' song,
it is always suffused with underlying dra-
matic hues and poetry, The score is fre-
guently assisted by a whole cascade of
non-musical sounds - trickling droplets
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Postmoderny Kopciuszek

Henryk Jurkowski

Edward Gordon Craig zrealizowat
kilka waznych przedstawien, a wsrod
nich Hamleta w Moskiewskim Teatrze
Artystycznym Stanistawskiego. Niemniej
po premierze tegoz Hamleta, kiory wzbu-
dzit zarowno entuzjazm, jak i wiele kentro-
wersji, napisat szczery list do swojej sio-
stry, wyznajac w nim, ze chociaz Hamlet,
przedstawiajacy tragedie , sprawiedliwe-
go”, okazat sie sukcesem, on bardziej
ceni swoje wozesniejsze przedstawie-
nie, 2 mianowicie The Mask of Love
(Maske milosci) wystawione na poczat-
ku wieku w siedzibie Stowarzyszenia
Henry'ego Purcela w Hammersmith.

Otoz temat Maski mitosci nie wycho-
dzil poza pewien stereotyp dworskiego
utworu alegorycznego, ale dawat szanse
realizacji teatralnych pomystow Craiga.
W euymie Macka milosci bwia nrzedsta-

i to, co teatralne, byly sensem i trescig
zycia E. G. Craiga.

Josef Krofta, wybitny artysta teatru,
w trudnym czasie realnego socjali-
zmu tworzyt teatr niepokoju moralnego.
W wielu przedstawieniach gtosil potrzebe
marzen o wolnosci czlowieka oraz suro-
wo osadzal otaczajacy nas Swiat. Byl to
wyraz poczucia obowiazku wobec przy-
jetych wartosci, a takze kontynuowanie
tradycji. W krajach Europy Srodkowej,
inaczej niz Zachodzie, teatr zawsze pet-
nit stuzbe, byt to oczywisty obowiazek
wobec wlasnego narodu. Nawet jesli od
czasu do czasu wystawial sztuki ,,obiego-
we", Dzisiaj sytuacja zmienita sie na tyle,
Ze .stuzba" ma inny charakter i wystawia-
nie utworéw radosnych, stuzacych roz-
rywce czy po prostu demonstrujacych
niekno sztiiki taatru iest tvle vzasadnio-
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de Pixerecourta, w kitdrych bohater nie-
winnie clerpl z racii intryg czarnego cha-
rakteru, by w koncu uzyskac nalezng mu
nagrode. Jednym stowem Kopciuszek
to opowiesc ku pocieszeniu ludowych
sarc”, a w naszym wypadku serduszek
naszych milusinskich.

Krofla rezyserowal juz Kopciuszka
w roku 1875 i wtedy potraktowal opo-
wies¢ o nieszczesliwej sierotce zgod-
nie z tradycia, aczkolwiek w interpretaci
autorskie| Jana Viadislava. Miejscem zda-
rzen byt ogromny kredens, kidrego kwa-
tery stopniowo otwierane i oswietlane
tworzyly dekoracje odpowiednio do sce-
nariusza. Na tle tego ciemnego mebla
dzialaty lalki o nieco zdeformowanych
gtowach z wyrazistymi oczyma, dziwiace
sie porzadkowi Swiata, w ktorym niespra-
wiedliwosc tak tatwo da sie wymienic na
szczesliwy happy end. | oczywiscie, przy
nich widoczni aktorzy, ale w kastiumach
dyskretnych, dajacy pierwszenstwo lal-
kom, Ktore - jak to wynika z fabuly - co
rusz to zmieniaja swoje stroje. Aktorzy
jednak nie byli wytacznie animatorami
- zajmowali stanowisko, okazywali swe
uczucia lalkom lub identyfikowali sie
z ich losem. Nie |ubili wigc ztej macochy,
a kogchali ,niewinnege” Kopciuszka.

Wystawiajac Kopciuszka w warszaw-
skiej Lalce, Krofta niewiele poswiecit
uwagi moralnej analizie rodzinnych eago-

fraucymerem latusia. Natomiast dal nam
ogromng radosc ocgladania swietnej,
znakomicie zorganizowanej, dynamicz-
nej, teatralnej kompozycji. Kopciuszek
jest pretekstem. Najwazniejszy jest teatr.
W tym sensie Krofta odniost wielkie zwy-
ciestwo. Przywotane obrazy maja war-
tosc autonomiczna, podczas gdy tzw.
story jest tylko kanwa dla jego pomystow.

Na scenie mamy piekny kredens,
rozdzielony na trzy ruchome czesci na
koleczkach. Jest jak tryptyk kadrujacy
przestrzen (Swietna scencgrafia Joanny
Braun). Posrodku stol. W nim kryje sie
pozytywka ozdobiona gotgbiami. Dwojka
aktorow odkrywa ja, idac sladami dzwie-
kow. Utozsamia sie z gotebiami, zaktada-
jac na gtowy adpowiednie stroiki. Dwojka
ta bedzie czuwac nad przebiegiem akgji
na rzecz szczesliwego zakonczenia.
Pozostali aktorzy w znacznej liczbie,
z wyjatkiem gtownych bohaterow, beda
stuzgeymi, ktorzy zbiorowo opowiadaja
dzieje Kopciuszka.

Zgodnie z naukami Arystotelesa
Krofta wie, jak wazna jest zmiana statusu
postaci (a przy tym jej stroju). | wyekspo-
nowat to w przedstawieniu. Zadbal zatem
o wajscie Kopciuszka na scene. Pojawia
sie on posrodku kredensu w pigknym
kostiumie. Wspaniata lalka, raczej dzie-
cieca niz teatralna, nieprzystosowana do
animacji, ale zdolna przyjmowac na sie-
bie nowe stroje. W toku akeji bedziemy
sledzic, jak siostry przebieraja ja w stroj
pogardzanej stuzacej | jak stopniowo
bedzie ona odzyskiwac swa pierwoinag
Swietnosc.

Po ekspozycji Kopciuszka od razu
nastepuje przyjazd nowo zaslubionej
pary: ojca | macochy, a takze je] dwoch
corek. Jest to wydarzenie. Piekne, Zywe,
zblorowe wtargniecie na scenie w niby-
-to-karecie. Krzesta z ozdobnymi czuba-
mi wystepuja w roli koni. | juz Kopciluszek
musi witac swojg nowa rodzine. | natural-
nie od razu rysuje sig ostry konflikt:

- Witaj, matko!

= Pani matko!

A kontakt z przyrodnimi siostrami
jeszcze bardzie] pognebia Kopciluszka.
Funkcje juz wyznaczone. Wiadomao, kio
tu rzadzl. | nastepuje balet stu sprzecz-
nych polecen. Kopciuszek blega oszo-
tomiony z migjsca na miejsce | nie
nadaza z ich wykonywaniem. Katastrofa,
Kompromitacja. Zlo triumfuje.

Zio reprezentujg przystojna Macocha
(Aneta Harasimczuk) i jej pokraczne corki.
Corkitak jak Kopciuszek posiadaja swoje
stroine znaki w postaci lalek. Lalki nie ma
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sie na znanym juz nam stole, ktory pra-
cowicie i przy tym groteskowo popycha
Ojciec (Roman Holc).

Kopciuszek jest w rozpaczy, ze traci
szanse balowania. Na szczescie tym
razem golgbki sg na stanowisku. Zalatwig
siroj i sprzatanie ziarna z pomocg danych
Kopciuszkowi orzeszkow. Aktorka-gola-
bek musi tylko stac sie dziadkiem do
orzechow i dostarczycielka potrzebnych
elementow stroju. Kruszenie orzechow
w ustach aktorki to zabawny zart w stylu
Benny'ego Hilla albo, jesli kto woli, lazzi
rodem z komedii dell'arte.

Wiec bal. Kredens otwiera sie i zamy-
ka, lluminacje, muzyka, krolewska para,
sluzacy | pojawiajacy sie goscie. Scena
to zbiorowa: wrzenie i pulsowanie tumu,
spiewa sie o wspanialosci balu | o tym,
ze Ksiaze nie tanczy, ze zadna z obec-
nych panien nie sprostala jego wyma-
ganiom. | wtedy nastepuje wejscie
Kopciuszka (z piekna lalka), co powodu-
je natychmiastowe uaktywnienie Ksiecia.
To weiscie nie jest dosc efektowne jak
na moje oczekiwania. Zobaczylismy o,
0 czym z gory wiedzielismy. Zadnego
zaskoczenia. W istocie zabrakio sceny
oczarowania - mifosci od pierwsze-
go wejrzenia. Kosmicznego wstrzgsu.
Ksiaze i Kopciuszek gina wsrod tlumu

A Postmodern Cinderella

Henryk Jurkowski

Edward Gordon Craig staged several
important spectacles, including Hamlet
at Stanislavsky's Moscow Art Theatre.
Nonetheless, after the premiire, which
met with an enthusiastic reception and
produced multiple controversies, he
wrote a sincere letter to his sister confess-
ing that although Ham/et, which depicts
a tragedy of “a just man” proved to be
a success, he personally held in higher
regard an earlier spectacle, namely
The Mask of Love, shown at the begin-
ning of the century at the Henry Purcell
Society in Hammersmith. The theme of
The Mask of Love does not transcend a
certain stereotype of an allegorical court
work, but it did offer a chance for the real-
isation of Craig's theatrical conceptions,
and was extremely "theatrical”, After all, it
was the theatre and all that which is the-

gosci | pojawiaja sie dopiero w chwili
odejscia Kopciuszka, kiedy to Ksigze
trzykrotnie uwodzi dziewczyne kolejinymi
zaproszeniami do tanca. ,Oczarowanie
ex post'? Wiec takie rzeczy rowniez ist-
nieja...

Ale w nastepnej scenie - powrot
Kopciuszka do kuchni - mamy petng
satysfakcje. Aktorka Kopciuszek (Beata
Duda-Perzyna) wbiega na scene, glo-
szac swa postawg piekno doznanego
przezycia. | natychmiastowy kontrast.
Golebie-aktorzy strofuja ja, ze sie spoz-
nita i zgubita pantofelek. Zyczliwie?
Zartobliwie? Tak, wiasnie. Ale efekt kon-
trastu zadziatat. A co dalej sie stato, wszy-
scy wiemy. Wedrowki Ksigcia po catym
kraju ze szklanym pantofelkiem i komicz-
ne przymierzanie tegoz przez dwie corki
Macochy. Oczywiscie nakiada sie go
bezskutecznie nie aktorkom, ale ich lal-
kom, odwroconym nogami do gory.

| wowczas Krofta rozgrywa pieknie
motyw Ojca, czyli Meza Pantofiarza.
Na pytanie Ksiecia o inne dziewczeta
w domu, Ojciec zamierza powiedziec
o Kopciuszku. Macocha przerywa mu
w pol stowa, zatykajac mu usta malg
poduszka. Po uwolnieniu sie od poduszki
Ojciec wypowiada druga potowke tegoz
slowa, tak jakby przywrocono do zycia

During the arduous period of real
socialism Josef Krofta, an outstanding
man of the theatre, crealed a theatre of
moral unrest. Many of his spectacles pro-
claimed the need to dream about human
liberty and passed harsh judgments
about the worid surrounding us. His the-
atre expressed an obligation vis a vis
accepted values as well as a continuation
of tradition. In contrast to the West, the
theatre in East European countries had
always been burdened with performing a
service - a conspicuous duty towards the
nation, even if from time to time it showed
"popular’ plays. Today, the situation has
changed insomuch that "service" has
assumed a different character, and fea-
turing ebullient plays for the purpose of
providing entertainment or simply demon-
strating the beauty of the art of the thea-
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of Guilbert de Pixerecourt, in which
the hero suifers undeservedly due-to
the intrigues of the villain and ultimately
wins the award due to him. In a word,
Cinderella is a tale "“to cheer the hearts
of the simple folk”, and in our case - the
hearts of our wee ones.

Krofta had directed Cinderella already
in 1975, when he approached the story
of the unhappy orphan in accordance
with tradition, although in an auteur inter-
pretation by Jan Viadislav. The plot ran
its course in an enormous sideboard,
whose quarters, graduglly opened and
lit, created sets suitable for the scenario.
Against the background of this dark piece
affurniture puppets with slightly deformed
heads and expressive eyes wondered at
the order of a world in which injustice
can be so easlly exchanged for a happy
end. Naturally, they were accompanied
by visible actors, although wearing dis-
creat costumes and giving priority to the
puppets which, as follows from the plot,
were incessantly changing their clothes.
The actors, however, did not exclusively
manipulate the puppets - they opted for
stands, demonstrated their feelings for
the puppets, or identified themselves
with their plight. Thus they disliked the
wicked stepmother and loved the “inno-
cent” Cinderella,

In his staging of Cinderella at the
Lalka Theatre in Warsaw, Krofta devoted
lithe attention to a moral analysis of fam-
ily egoism. Nor did he portray the excit-
ing victory of the "ugly duckiing” over
her daddy’s bevy of smug ladies. He
did, however, offer the great pleasure of

watching an excellent, splendidly organ-
ised, and dynamic theatrical compaosition.
Cinderella is a pretext. The most impor-
tant is the theatre. In this sense Krofta has
won a great victory. The evoked imagery
possesses an autonomous value, while
the so-called story is a mere warp for the
director's ideas.

The stage fealures a beautiful side-
board, divided into three mobile parts
on wheels, a sul generis triptych divid-
ing the space into frames (magnificent
stage design by Joanna Braun). A table
stands in the middle, concealing a music
box embellished with turtle doves. Two of
the actors discover its whereabouts by
following the sound, and identify them-
selves with the birds by putting on suita-
ble headgear. Now, thaey shall follow the
course of the plot so as to guarantee a
happy end. The other, numerous actors,
play, with the exception of the leading
parts, servants who jointly tell the story
of Cinderella.

In accordance with the teachings of
Aristotle Krofta s aware of the impor-
tance of changing the status of a char
acter (and its costume), a knowledge he
demonstrates in this spectacle. He took
great care with Cinderella’s entry onto the
stage, and she thus appears in the middle
of the sideboard wearing a glorious cos-
tume. A marvellous puppet, resembling
rather a child's toy than a theatncal pup-
pat. not suited for manipulation but capa-
ble of putting on costumes. In the course
of the plot we shall watch her stepsis-
ters change her costume into that of a
despised servant, and the way in which
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suffering alone which has become rec-
oanised as a merit. Moreover, it appears
to be messianistic suffering, in keeping
with Polish Romanticism. This is not the
first time that Krofta has succumbed to
its allure.

Children, obviously unfamiliar with
Propp's analyses, do not find the viola-
tion of the canon of a magical tale dis~
turbing. What about the experts? They
should be punished for their knowledge.
The nuts will be useful in the further
course of the plot.

Now it is high time to make the
acquaintance of the Prince's family -
the King and the Queen, illuminated
in the sideboard. Their puppets are
just as beautiful as the one held by the
Prince, The royal parents immediately
make things clear: the Prince should
get married. In the ensuing, extremely
funny presentation of candidates for a
wife, which takes place in the wings of
the sideboard, the Prince, a slender and
delicate young man, quickly passes judg-
ment: too big, too small, no head.., while
the images shown in the sideboard are
unable to keep up with the pace of his
critical remarks and to meet his expecta-
tions. Brilliant. Witty. But the Prince can-
nol wrangle his way out, and a ball will
be held.

A herald hurries across the land
announcing the royal decision. He arrives
also at the house of the Father and the
Stepmother. Euphoria and despair follow:
wea have nothing to wear! Once ‘again a
ballet, this time perfarmed by a group of
tallors who arrive with multi-hued pieces
of cloth. The individual figures merge with
the motion-filled landscape of the oblig-
ing craftsmen. This autonomous image is
followed by another scene of Cinderella's
humiliation and the assignment of house-
hold chores (collecting scattered grain) at
the time of the ball. Departure for the royal
palace takes place on the by now famil-
iar table, industriously and grotesquely
pushed by the Father (Roman Holc).

Cinderella is griefstricken at having
lost an opportunity to attend the ball.
Fortunately, this time the turtle doves
are ready. They arrange for a costume
and clear up the grain with the help of
the nuts previously offered to Cinderella.
The actress playing the part of a dove
must turn into a nutcracker and supply the
necessary elements of the costume. The
procedure of cracking the nuts is a joke
straight out of Benny Hill or, if you prefer,
the lazze of commedia dell'arte origin.

& PPy

couple, servants and the
arriving guests. This is a
areup scene: a pulsating
and dense crowd, a song
about the magnificence of
the ball and the fact that the
Prince does not dance and
that none of the maidens
meets his requirements.
Finally, Cinderella makes
an entry (holding a superb
doll), and instantly the
Prince brightens up. The
entry is insufficiently awe-
some by my expectations:
we simply saw that which
we already knew would
take place, and the ele-
ment of surprise is missing.
So is a scene of enchant-
ment - love at first sight,
a cosmic upheaval, The
Prince and Cinderella dis-
appear among the crowd of
guests, and are seen once
again only at the moment
of her departure, when the
Prince thrice entices her
by successive invitations to
dance. "Ex-post enchant-
ment?”. So such things also exist...

The next scene - Cinderella's return
to the kitchen - is fully satisfying, The
actress playing the part of Cinderella
(Beata Duda-Perzyna) dashes onto the
stage and her whole bearing declares
the beauty of the experienced emo-
tion. By way of an immediate contrasti,
the doves-actors chide her for being late
and losing her slipper. Kindly? Jovially?
Yes, quite so. But the effect of contrast is
effective. We all know what happens now.
The Prince wanders all over the country
with the glass slipper, and there is the
comical scene of the stepsisters unsuc-
cessfully trying it on. Naturally, the scene
does not involve the actresses but their
puppets, held upside down.

Here, Krofta resolves admirably the
motif of the Father, in other words, the
Henpecked Husband who intends to
mention Cinderella when the Prince
inquires about the presence of other girls
in the house. The Stepmather interrupts
her husband halfway way through by gag-
ging him with a small pillow. Once he man-
ages to free himself, he utters the second
half of the name, resembling a broken
tape recorder brought back to life - yet
another of Krofta's comical associations.

Now all the obstacles have been
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ZE SWIATA/FROM THE WORLD

W Histarie des Marionnettes en Eu-
rope Charles Magnin przytacza dwa nie-
zwykle interesujace przekazy zrodiowe,
wybrane sposréd kilku relacji z réznych
epok, dotyczace ceremonii wielkopiat-
kowych odprawianych w Jerozolimie
w dobie baroku'. Jeden z nich, datowa-
ny na 1697 r., bedacy wyimkiem z dzie-
ta Henriego Maundrella, kapelana angiel-
skig] faktorii w Alep, brzmi: Wsrod wielu
krucyfiksow, kidre noszone sa w czasie
Wielkopiatkowych procesji w kosciele
Grobu Swietego, jest jeden, niezwyklej
okazalosci, na ktorym spoczywa wyobra-
Zenie Naszego Pana, bardzo dobrze
wyrzezbione i naturalnej wielkosci,,, Po
wielu stacjach procesja zbliza sie do
Kalwarii, pokonujge kilka wzniesien; po
dojsciu do kaplicy wybudowanef w tym
samym miejscu, w ktorym ukrzyZowa-
ny byl Jezus, przedstawiana jest reali-
stycznie scena z przybijania rzezby,
o ktorej wspomniefismy, do krzyza za
pomoca wielkich gwozdzi; nastepnie,
niewiele krokow dalej od tego migjsca,
wznoszony jest krzyz... Gdy obrzedy te,
a lakZe kazanie ojca gwardiana, zosla-
na zakonczone, wowczas dwaj mnisi
grajacy Jozefa z Arymatei i Nikodema
wyciagaja wielkie gwoidzie i zdejmu-
[a z krzyza ciafo Zbawiciela, wykonujac
gesty i przyjmujac postawy odpowiada-
jace powadze chwili, Wyobrazenie Chry-
stusa wykonane jest w taki sposob, ze
czlonki sg gietkie, jakby byly prawdzi-
wym cialem. Nic bardzief nie zadziwfa
zebranych niz to, gdy widzg jak ramiona
nad grobem zgina sie i sklada w sposoéb,
w faki czyni sig to z rammionami prawdzi-
wych zmartych®.

Poznosredniowie
| barokowe krucyf

animowane

Kamil Kopania

dzigjow teatru lalek wspomina o rozne-
go rodzaju figurach | rzezbach majacych
ruchome czesci badz zawierajacych
mechanizm, wykorzystywanych w cere-
moniach i obrzedach religijnych odpra-
wianych od Sredniowiecza po czasy
poznego baroku. Poniewaz nie magt ich
uznac za typowe lalki teairalne, wiec nie
zainteresowat sie nimi blize], Gdybym nie
cheiat uniknad podpierania sie wigksza
liczbg przykladow, niz przystoi to w te]
czesci mojego tematu, mégibym zebrac
sposrod krazacych przekazéw, zwilasz-
cza z Wioch i Hiszpanii, wiele jeszcze
opowiesci o krucyfiksach i Madonnach
slyngcych z tego, iz wykonywaly rézne
gesty, a nawet chodzify*.

Od momentu wydania dziela Magnina
mineto juz ponad sto plecdziesiat lat.
Przez caly ten czas charakterystyczna dia
autora ksiazki postawa cechowala wiek-
szosc badaczy zajmujacych sie dziejami
teatru lalek - niewiele uwagi poswieca-
no rzezbom i figurom, ktérych konsiruk-
cja pozwsalata na animacje wyobrazenia,
Pokrotce na ich temat wypowiedzial sie
George Speaight, zapoznajac czytelnikow
ze stynnym w dobie poZnego sredniowie-
czatzw. Rood of Grace z opactwa cyster-
sow w Boxley, w hrabstwie Kent. Byt to
krucyfiks charakteryzujacy sie tym, iz
rzezbiony Chrystus miat ruchoma gtowe,
szczeke | oczy*. Wyiatkowo interesuja-
cy przykiad rzezby tego rodzaju poda-
je rowniez Henryk Jurkowski w | tomie
A History of European Puppetry”. Pisze
bowiem, opierajac sie na osiemnasto-
wiecznym zrodle, o krucyfiksle z Burgos
w Hiszpanii, tzw. Cristo de Burgos, posia-
dajacym ruchome ramiona | glowe oraz
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funkciji, jaka pelnity w ciagu roku litur-
gicznego, oraz sposobu, w jaki odbierali
je wiemni, stwarza ciekawe perspektywy
dla badan nad obecnaoscig oraz postrze-
ganiem animowanych wyobrazen w sred-
niowieczu | w czasach pozniejszych.
Stanowia tez interesujacy kontekst dla
zagadnien bezposrednio zwigzanych
z teatrem lalkowym. Niniejszy tekst sta-
nowic ma zachgte do podjgcia gruntow-
nych studiow, z perspektywy badaczy
dziejow teatru lalek, nad omawianym
typem rzezb.

Jak zostalo wspomniane wyzej, do
dzis dnia zachowato sie kilkadziesiat
krucyfiksow charakteryzujacych sig tym,
ze figura Chrystusa posiada mechanizm
pozwalajacy na jej animacjg. W literatu-
rze fachowej zwykio sie stosowac na ich
okreslenie termin krucyfiksy z ruchomy-
miramionami, ktbry wypracowany zostat
na gruncie niermieckiej histoni sztuki (Kru-
zifixe mit schwenkbaren Armen). Nazwa
sugeruje, iz zachowane do dzis dnia
przedstawienia rzezbiarskie w tym typle
charakteryzuja sie konstrukcjg pozwa-
lajaca wylacznie na skladanie ramion
wyobrazonej postaci, co nie jest zgodne
z rzeczywistoscia. G, i J. Taubertowie,
pierwsi badacze, ktorzy podjeli gruptow-
ne studia nad problemem sredniowiecz-
nych rzezb tego rodzaju, stworzyli katalog
zachowanych krucyfiksow posiadajacych
ruchome elementy, Znalazto sie w nim
35 obiektow z terenu Niemiec, Austrii,
Wioch, Francji, Szwajcarii, Czech oraz
Stowaciji’, Sposrod nich wymienic moze-
my Kilka, ktore charakteryzujg sig innymi
leszeze wilasciwosciami niz tylko sklada-
niem ramion.

Débeln, Stadtmuselim, Saksania/Saxany,
ok /fca 15310

z Dobeln w Saksonii, okreslany czasem
jako Mirakelmann, pochodzacy z tam-
tejszego kosciota sw. Mikotaja (obec-
nie: Stadtmuseum, Dobeln), datowany
na okoto 1510 rok. Figura Chrystusa
wyposazona jest w starannie ukryty - za
pomoca nawinietego na rzezbe w ocdpo-
wiednich miejscach ptéina - mechanizm.
Pozwala on na poruszanie gtowa | ramio-
nami. W plecach Chrystusa umieszczono
za$ zbiomik na krew. Za pomoca wtocz-
ni mozna sprawic, iz krew wylewac sie
bedzie z rany w boku. Naturalizm posta-
ci wzmocniony zostal dzieki przymo-
cowaniu do glowy peruki wykonanej
z prawdziwych wlosow®,

Krucyfiksy z ruchomymi ramionami
stanowig tym samym wecale liczna grupe
zabytkow, zroznicowanych pod wzgle-
dem formy, czasu® i miejsca powstania,
Gdy do ogolnej liczby zachowanych do
dzis dnia obiektow dodamy jeszcze blisko
kilkadziesigt znanych ze zrodet, bedziemy
mogli bez popadania w przesade stwier-
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Teatralna funkcja krucyfiksow prze-
stonita w zasadzie wszystkie inne. Jest
tez swoiscie pojmowana - rzezby te roz-
waza sie zazwyczaj wylacznie w kontek-
Scie przedstawien i obrzedow, w ktérych
gtowne role przypadajg ludziom, nie zas
figurom, a to prowadzi do btednego obre-
zu zjawiska. Duza czesc badaczy, szcze-
golnie polskich, przypisuje dajace sie
animowac krucyfiksy do grupy rekwi-
zytow dramatycznych', czyli w istocie
przedmiotow takich samych jak - pozo-
stajac przy problematyce dramatyzacii
liturgicznych - gwozdzie, ktére wyimo-
wano Chrystusowi z dioni, kamienie, kto-
rymi pieczetowano grob, ptotno, w ktore
owijano ciato Chrystusa etc.

Wydaje sig, iz trafniejsze bytoby wia-
czenie krucyfiksow z ruchomymi ramio-
nami do grupy, ktora okreslic mozemy
mianem rzezb animowanych's. Wiasnie
ten termin zdaje sie najlepiej ttumaczyc,
czym sg omawiane obiekty. Generalnie
sg one przeciez wytworami artystyczny-
mi - sredniowieczne krucyfiksy z rucho-
mymi ramionami, oczyma etc. roznia sie
od innych rzezb wylgcznie konstrukeia,
¢o nie przeszkadza bada¢ ich chocby od
strony stylistycznej’. Nadto przez wiek-
sza czesc roku liturgicznego petnig te
same funkcje, co inne rzezby nalezgce
do grupy dziet sakralnych. Traktowac je
mozna jako dzieta o charakterze dewocyj-
nym'®, jako przedmioty szczegolnej czci
i kultu czy tez jako obiekty pielgrzymko-
we'®. Ich konstrukcja wyraznie wskazuje,
iz przystosowane byly do petnienia funk-
cji teatralnej, stanowi wyréznik sposrod
innych, podobnych dziet rzezbiarskich.
W tej funkcji wykorzystywane byty jednak
rzadko, w okresie Wielkiego Tygodnia,
czasem zas najprawdopodobniej ich
mechanizm wykorzystywany byl w inny,
raczej nieteatralny sposéb'’. Okreslanie
ich mianem rekwizytéw dramatycznych
sugeruje, iz pojmowane i wykorzystywane
byty wylacznie jako przedmioty. A moze
jednak obiekty te tworzono, wychodzac
z innego zatozenia? Konstrukcja figur
oraz material, z jakiego bywaty wykony-
wane, mialy chyba przede wszystkim ure-
alnia¢ przedstawiong postac. Nie wydaje
sie, by indywidualnie modlacy sig wierny
badz tez uczestnicy religijnego widowiska
mieli spogladac na przedmiot-rekwizyt.
Konstrukcja figur, wykorzystany do ich
wykonania materiat, jak tez fakt, iz nie-
ktore z nich posiadaty schowek na hostig,
mogg $wiadczyg, iz stuzyly one zasuge-
rowaniu prawdziwej, realnej obecnosci
Zbawiciela w przestrzeni sakralnej.

nych przedstawien. Rzeczownik rzezba
wskazuje, iz mamy do czynienia z dzie-
tem sztuki (w calej jego zlozonosci), przy-
miotnik animowana sugeruje jej teatralng
badz parateatralng funkcje (nie jako
przedmiotu, rekwizytu, ale jako swego
rodzaju aktora, ktérego ogoinie przyrow-
na¢ mozemy do teatralnej lalki). Badania
nad krucyfiksami z ruchomymi ramiona-
mi, jak tez innymi podobnymi im przed-
stawieniami, np. mechanicznymi figurami
Chrystusa Zmartwychwstatego™, powin-
ny by¢ prowadzone wieloaspektowo,
z uwzglednieniem ustalen i sugestii
przedstawicieli réznych dyscyplin nauki,
szczegolnie zas historykow teatru lalek,
ktorych szczegotowe rozwazania nad
statusem tych rzezb z pewnoscig dopro-
wadzilyby do interesujgcych konstatacii.
Do prowadzenia takich studiéw w swo-
isty sposob zachgcaijg zreszta historykéw
teatru lalek weale liczni badacze anglo-
jezyczni, ktorzy dla rzeZb animowanych
uzywaja czasem okreslenia puppets’™®. &

Przypisy

"' Ch. Magnin, Histoire des Marionnettes en Eu-
rope depuis l'antiquité jusqu'ad nos jours, Paris
1862, 5. H5-57.

# H. Maundrell. A Journey fram Aleppo to Jerusa-
lem at Easter A.D. 1697, Oxford 1740, s. 74. Gyt
za: Ch. Magnin, op. cit., s, 55-56 (ralacja Maundrelia
Zostala przez Magnina zacytowana w ltumaczeniu
na |gzyk francuski. Tlumaczenie z francuskiego
- moje;, KK.).

1 Ch. Magnin, op. cit. s 54.

* G. Speaignt, The History of the English Puppet
Thealre, Londyn-New York 1955, 5. 32. Rood of
Grace posiada wylalkowo bogatg dokumentacje
Zrodtowg z XVI w. oraz literaturg na swoj temat,
stanowi przedmiot zainteresowania historykdw od
1. pod. XIX wieku do dnia daisiejszego. Zardwno 26
dta go dotyczace, jak i lileratura przedmiotu nie byly
szerze| analizowane przez badaczy dzisjow teatru
lalek. Na termat Rood of Grace, |ego whasciwose,
sposobu funkcjonowania w ciggu roku liturgiczne-
go, rangi, jakg posiadat w poZnym sredniowiaczu
oraz w doble reformacil, powstal artykut mojego
autorstwa, kitry ukaze sie w czasopismie .Barok’,
5 H. Jurkowskl, A History of a Puppet Theatre
in Europe, vol. |, From It's Origins to the End of
the 19" Century, Lewiston/Queension/Lampeter
1996, 5. 64 )

¥ Krucyfiks z Burgos posiada zwigzlg mone-
araelig, kiorg napisal Nicolas Lopez Marlinez:
N. L. Martinez, EJ Smo. Cristo de Burgos, Burgos
19897, tam szczegolowy oms krucyfiksu, jego
historjl, wypisy zrédlowe dotyczace go, biblio-
gratia oraz informacje kanserwalorskie. Patrz
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K. Gsehkwend, Die Depositio und Elevatio Crucis
im Raum der alten Dibzese Brixen. Ein Beitrag
2ur Geschichte der Grablegung am Karfreitag
und der Auferstehungsfeler am Ostermorgen,
Samen 1965; P. Sheingorn, The Easter Sepulchre
in England, Early Drama, Art and Music Reference
Series 5. Kalamazoo, Michigan 1987.

“ Patrz szczegolnie: W. Marcinkowski, Przedsta-
wienia dewocyjne jako kategoria sztuki gotyckiej,
Krakow 1894, s, 78-81. B7. Por: U. Haastrup, Stage
Propsiin the Liturgical Drama, Halnia™ 1987.nr 11,
s 133-170.

" Terminu rzeZba animowana uzyl M. Waszkiel
w Dziejach leatru lafek w Polsce, przy okazji 2daw-
kowego [edynie zarysowania problemu wystapowa-
nia w Polsce figur Chrystusa pesiadajgeych rucho-
me ramiona. Mirno 12 nie podigl rozwazan nad tym
zdgadrieniem, jak | nig umotywowat uzycia takisgo
wiasnie lerminu, wypowiedzial niezwykle istolne
twinrdzenle: .Rzeibe animowana dzielilo bardzo
niewiele od |alki teatralng), kidra pojawiata sig zardw-
now kosciele, jak | poza lego murami”. M. Waszkiel,
Dzigfe tealru lalek w Polsce, Warszawa 1990, 5. 7.
* Niektore z zachowanych zabytkéw wykonane
Zostaly zreszig przez artystow najwyzsze| klasy, co
paswiadcza chodby krucyliks z kosciota Santa Cro-
c2 we Flotencii, dalowany na 1415 rok, autorstwa
Donatella. Patrz: H. W. Janson, The Sculpture of
Donatello, Princeton 1257, 5, 7-12.

* Tak wiasnie rozumiany byc moze Cristo de Bur-

gos opisywany przez H. Jurkowskiego. Jak pisze
badacz, krélowa lzabela | Katolicka szezegolnie
upodobala sobie ten wiasnie krucyfiks | przy nim
w szczregolnosci lublla sie medlic H, Jurkowski,
ap. cit., 5. 64,

® Obiektem pielgrzymkowym byl np. Rood of
Grace. Palrzz M. Aston, lconoclasm in England:
Official and Clandestine, fw:] C. Davidson, A E
Nichols (2d.), lconoclasm vs. Art and Drama, Ka-
lamazoo, Michigan 1989, s. 56; J, Brownblll, Boxley
Abbey and the Rood of Grace. ,The Antiquary”,
7 (1883), s. 164; Gail McMurray Gibson, The The-
ater of Devotion. East Anglian Drama and Socie-
ty in the Late Middle Ages. Chicago and London
1988, 5. 15; W. Lambarde, op. cit, s. 205; J. Phi-
lips, The Reformation of Images. Destruction of
Art in England, 1535-1660, Berkelay 1973, 5 73;
J. Sumption, Pilgrimage: An Image of Medieval
Religion, Totowa-New Jersay 1975, 5. 58.

" Niektdre 2z rzeib byé moze siuzyt mogly do
ilustrowania kazan. A. Chapuis, E. Gélis, autorzy
dwutomowego opracowania dotyczacego aulc-
matow wykarzystywanych w dawnych wigkach,
misza: Jeden 2 naszych przyjaciol, pan komendant
Piraud z Paryza, posiada, wsrod tysigea osobliwo-
sei, trzy ruchome figury Chrystusa stuzgee celom
kultowym. Pigrwszy z Chrystusow, jak sig wydaje,
pochodzi 7 XV wieku. Wysoki na 60 cm, z malowa-
nego drewna, wykonany prymitywnie i 2 duza dozg
nahwnosci; mozemy otwieraé mu usia | opuszczad

powieki za pomocg s
w lylnej czesci krzyza
2 XV wiekuy, jest mnigj
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Late Mediaeval and Baroque
Animated Crucifixes

Kamil Kopania

In his Histoire des Marionneties en
Europe... Charles Magnin cited two extre-
mely interesting sources selected from
among several accounts from different
epochs, pertaining to Good Friday cere-
monies celebrated in Jerusalem during
the Baroque era'. One of them, dated
1687, an excerpt from a work by Henri
Maundrell, the chaplain of an English
factory in Aleppo, declares: Among the
numerous crucifixes which are carried
during the Good Friday processions in
the church of the Holy Sepulchre there
is one of extraordinary magnificence,
which bears the likeness of QOur Lord,

the procession approaches Cavalry by
overcoming several inclines; upon arri-
ving at a chapel built on the same spot
where Jesus was crucified, there takes
place a realistic presentation of pla-
cing the carved figure, which we have
mentioned, on a cross with the help of
large nails; subsequently, the cross is
raised several steps away from this
spol... When these rites and then a ser-
mon given by a guardian father come to
an end, two monks playing the parts of
Joseph of Arimathaea and Nicodemus
pull out the nails and take the body of
the Saviour off the cross, performing

The likeness of th
in such a way tha
as flexible as if thi
body. Nothing ast
spectators more t
being bent above
in the same mann
real dead”.

On the margin «
about the puppet tt
mentioned assorte
res with moving |
mechanism used
nies and rites celet
Agestothe Late Ba



Bad Wimpfen am Berg. Ev. Stadtkirche, Oswald Bockstorfer aus Memmingen. 1481 - fragment

greater interest in them. If | had not wan-
ted to avoid basing myseff on a greater
number of exampies that befits this pari
of my topic, | could have amassed from
among the circulating sources and
accounts, especially in ltaly and Spain,
rmany more stories about crucifixes and
Madonnas famous for performing assor-
ted gestures and even walking”.

More than one and a half century
has passed from the time of the publica-
tion of Magnin's study. Throughout this
whole period the stand characteristic for
the author was shared by the majority of
researchers studying the history of the
puppet theater, Litlle attention was paid
to sculptures and carved figures whose
construction made it possible to manipu-
late the likenesses. Soon afterwards they
were discussed by George Speaight who
familiarized his readers with the so-cal-
led Rood of Grace from the Cistercian
abbey in Boxley (Kent), famous during

fact that the carved Christ had a mova-
ble head, jaw and eyas". An exceptionally
interesting example was mentioned also
by Henryk Jurkowski in the first volume
of his A History of European Puppetry®
in which he wrote, referring to an eigh-
teenth-century source, about a crucifix
in Burgos (Spain), the so-called Cristo
de Burgos, outfitted with moving arms
and head and totally covered with spe-
cially tanned leather so that the carved,
wooden body of the Christ made the
impression of a real human body®.

So far the information provided by the
above mentioned researchiers has not
initiated thorough studies and analyses
relating to this highly interesting problem.
Animated sculptures are still situated on
the margin of studies dealing with the
history of the puppet theater, and are
more frequently studied by historians as
well as historians of art and the non-pup-
pet theater. Lip to this day several score
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Christ possess a mechanism enabling
its manipulation. In professional literatu-
re it has become customary to describe
them as crucifixes with moving arms, a
term devised in German-language histo-
ry of art (Kruzifixe mit schwenkbaren
Armen) which suggests that their cha-
racteristic feature is a construction that
makes it feasible to only fold the arms of
the depicted figure; this is not true. G.
and J. Taubert, the first researchers to
embark upon detailed studies on media-
eval sculptures of this sort, produced a
catalogue of preserved crucifixes with
moving elements, including 35 objects
from Germany, Austria, Italy, France,
Switzerland, the Czech Republic and
Slovakia’, some of which which possess
properties other than foiding arms.

The mosl cogent example is certainly
the crucifix from Débeln in Saxony, some-
times described as Mirakelmann, from
the local church of St. Nicholas (today:
Stadtmuseum, Dobeln), whose date of
origin is about 1510. The figure of the
Christ is equipped with a mechanism
carefully concealed with cloth stretched
across the figure in appropriate places,
that sets into motion the head and the
arms. The back of the figure contains a
receptacle for blood; a spear thrust will
cause the blood to spill from a wound in
the side. The naturalistic depiction of the
figure was enhanced by a wig made out
of real hair®.

Crucifixes with moving arms consti-
tute, therefore, a sizabie group of monu-
ments, differentiated as regards their
form as well as the time® and place of
origin. If to the general number of pre-
served objects we were to add almost
several score examples known from
historical sources, then we could witho-
ut undue exaggeration claim that carved
figures of this variety occurred rather
universally during the Middle Ages and
in later periods. This ascertainment, in
turn, inspires the pursuit of more deta-
iled reflections on their place in the piety
and religious practices of the past.

As a rule, crucifixes with movable ele-
ments have been considered within the
context of the role they played during
the Middle Ages in the course of Holy
Week. Detailed analyses pertain to their
place in the Depositio Crucis ritual per-
formed on Good Friday, reconstructing
its phases and variants of the staging in
assorted territories'®. In an attempt at a
general description we may say that the
Deposition from the Cross took placein

the Holy Sepulchre or its replica, and was
preceded by Adoratio Crucis. The actual
deposition of the figure, was carried out
by clergymen to the accompaniment of
liturgical songs. It must be noted that the
deposition of the figure of the Christ was
not the sole option - sometimes the cross
alone, a crucifix, or the Host were placed
in the sepulchre. During the first centu-
ries of the functioning of liturgical dra-
mas use was made of the cross and the
Host, and the closer we are to the Late
Middle Ages the more frequently do we
come across figures that could be mani-
pulated. The figure of the Christ taken off
the cross was placed on a bier, to the ste-
ady accompaniment of songs, and then,
together with the Host, in a permanent or
temporary sepulchre’, uncovered direc-
tly before the ceremony. Now the figure
was bathed with wine and water, and swa-
thed in bandages and cloth; subsequen-
tly, it was enclosed in the sepulchre in
such a way as to render it invisible to the
faithful. The sealed Sepulchre was then
incensed and consecrated.

For all practical purposes the theatri-
cal function of the crucifixes prevailed
over all others, and has been specifical-
ly comprehended. The figures are, as a
rule, discussed exclusively within the con-
text of spectacles and rituals in which the
main parts are ascribed to people and not
the figures, producing a false image of
the whole phenomenon. A large number
of scholars, especially Polish ones, con-
sidered crucifixes which can be anima-
ted as belonging to theatrical props',
in other words, objects identical to the
nails which were extracted from Christ's
hands, the stones used for sealing the
sepulchre, the cloth used for wrapping
His body, etc.

Apparently, it would be much more apt
ta place crucifixes with moving armsin a
group which we may describe as anima-
ted sculptures™. It is precisely this term
which seems to best explain the nature
of the discussed objects. Generally spe-
aking, they are, after all, works of art -
mediaeval crucifixes with moving arms,
eyes, elc., differ from other sculptures
only due to their construction, which
does not create an obstacle for studying,
e.q. their stylistic features™. Moreover,
during a larger part of the liturgical year
they fulfilled the same functions as other
sculptures belonging to sacral works of
art. They may be treated as devotional
works'®, objects of particular veneration
and cult, or associated with pilgrimages'®.
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of Grace pussesses an exceptionally coplous sixde
enth-cantury s-t;urce documentation and perlinen!
literature; it has remained the objec! of interest of
historians from the first half of the nineteenth cen-
tury to this day. Both the sources and the literature
on the subject have not been widely analyzed by
researchers desling with the history of the puppst
theater. The Rood of Grace, its properties, manner
of tunchaning during the lilurglcal year, and rank
during the Middle Ages and the Reformation are
discussed in my arlicle, to be published in the
pariadical “Barck™

= H. Jurkowski, A History of a Puppet Theatre in
Eurgpe, vol. 1, From It's Origins to the End of
the 18" Century. Lewistan/Queenston/Lampetar
1996, p. 64

* The crucifix from Burgos was studied in a conck
se morographic study by Nicolas Lopez Martinez.
N. L Martinaz: El $mio. Cristo de Burgos, Burgos
1897, hers, a dstalled description of the crucifix, ils
nistory, pertinent source excerpis, bibliography and
information aboul conservation. See also: Lazaro
Gila Medina, Cabra del Santo Cristo: arte, historia
y ef Cristo de Burgos, Jagn 2002,

" G.and J. Taubert, Mittelalterliche Kruzifixe mit
schwenkbaren Armen. Ein Beitrag zur Verwen-
dung von Bildwerken in der Liturgie, "Zeilschrift
des Deutschen Vereins fur Kunstwissenschati™, no.
23,1969, pp. 79-121. Several years later J. Taubert
wrale another study about cricifixes with maving
arms; which also includes a catalogue of sciiptu-
res: J. Taubent, Farbige Skulpturen, Bedeutung.
Fassung. Reslaurierung, Minchen 1978, chapter
Mittelalterliche Kruzifixe mit schwenkbaren Ar-
men, Beitrag zur Verwendung von Bildwerken
in der Liturgie, pp. 38-50. From the time of the
publication of both articles Ihe number ol prese-
rved crucifixes with moving arms has successively
grown - previously unknown monugments have
been discoverad n ltaly, Austria and Poland. See. |.
a M. Burresi (ed.), Sacre Passioni. Scuitura lignea
a Pisa dal Xii al XV secolo, Pisa, Musso Nazionale
di San Matteo, 8 novembre 2000 - 8 aprile 2001,
Milano 2000; M, Lisnier, Holzkruzifixe In Florenz
undin der Toskana von der Zeit um 1300 bis zum
frithen Cinquecento, Munchen 1970; £ Pilecka,
Rzeiba “Chrystusa w Grobie" z dawnego koécio-
fa cysterek w Chefmnie (The Christ in the Seput-
chre sculpture from the former Cistercian church
in Cheimnol, in: Argurmenta, articuli, quaestiones.
Studia z historil sztukl $redniowiecznej. Ksisga
jubileuszowa dedykowana Marianowi Kutzne-
rowi [Argumenta, articuli, quaestiones. Studies
fram the History of Mediaeval Art. An Anniversary
Book Dedicated to Marian Kutzner), Teruri 1999,
pR. 321359, A Rampold, Gotische Kruzifixe mit
schwenkbaren Armen - Neuentdechung in Tirol,
“Der Schiem®, no. 7 (73), 1989, pp. 425436

“ See: C. Gurlitt, Beschreibende Darstellung derak
teren Bau- und Kunstdenkmaller des Kénigreichs
Sachsen, 25. Helt, "Amihauptmannschafl Dobein”,

zu DdbelnfSachsen, “Die Denkmalplliege” no.
5B 2000, pp. 41-44, A Schulze, Der sogennante
Mirakelmann aus Débeln in Sachsen, eine bewe-
gliche Christusfigur der Spétgatik, In, U, Schiessl,
R. Kiihnan (Hrsg.), Polychrome Skulptur in Europa,
Hochschule fiir Bildende Kiinste, Dresden 1993,
pp. 126-132: G. and J. Taubert, op. cit., pp. 80-81;
J. Taubert, op. cit., p. 39; J. Tripps, op. cit., pp. 161,
1786, 182, 237.

" A1 this stage lel us note Ihat historians of art and
the theater usually limited their reflections o cruci-
fixes with moving arms to the Middie Ages, and only
rargly mentioned the fact thal such abjects were
executed and used during later epochs.

" A precise reconstruction of the successive stages
of dramatization is presented in detail by G. ana
J. Tauber!, op. cit. See also: J. Lewansk, Liturgicz-
ne lacinskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia
XEXVIw. (Liturgical Holy Week Latin Stagings.
Eleventh/Sixteenth Cenlury), J. Lewanski (ed.) Sta-
ropolski dramat religijiny (The Old Polish Religious
Drama}, T1., Lublin 1929, pp. 58-65.

" On the Sepulchre of Christ and its lunctioning
in the course of the liturgical year, aspecially Holy
Week, see: N. C. Brooks, The Sepulchre of Christ
in Art and Liturgy, with a Special Reference to
the Liturgic Drama, WMinois 1921, K. Gschwend,
Die Depositio und Elevatio Crucis im Raum der
alten Dibzese Brixen. Ein Beltrag zur Geschichte
der Grablegung am Karfreltag und der Aufer-
stehungsfeier am Ostermorgen, Sarnen 1965;
. Sheingomn. The Easter Sepuichre in England.
Early Drama, Art and Music Relerence Senes 5,
Kalamazoo, Michigan 1987

'* See In parlicular. W. Marcinkowskl, Przedsta-
wienia dewocyjne jako kategoria sziuki gotyckief
{Devotional Spectacles as a Category of Gothic
Art), Krakdw 1994, pp, 7881, 87. Cf; U. Haastrup,
Stage Props in the Liturgical Drama, "Hafnia
no. 11, 1987, pp. 133170

" The term animated scuipture was used by
M. Waszhiel in Dzigfe teatru lalek w Polsce while
outlining the presence in Poland of figures of the
Chris! with moving arms. Despile the fact that the
auther did not embark upon reflections on the sub-
lect, and did not motivate the use of this lerm, he
expressed an extremely important opinion; “Very
linte separated the animated sculpture from the
theatrical puppet which appeared both in church
and outside its walls®. M. Waszkiel, Dzieje teatru
lalek w Polsce (History of the Puppet Thealre in
Poland), Warszawa 1990 p. 7

" Some of the preserved monumenis were works
by celebrated artists, as evidenced by the crucifix
from the Sta. Croce church n Flarence, exscuted by
Donatalio in 1415 See: H. W. Janson, The Sculptu-
re of Donatafio, Princaton 1967, pp, 7-12.

'* This could be the interpretation of Cristo de
Burgos described by H Jurkowski, who wrote that
Queen Isabella [ “the Catholic” was particularly fond
ol this crucifix. H. Jurkowski, op. cit., p. 84.
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PRO ARTE

0 zludzie teatru z zachwytem mowili
Grecy, m.in. Gorgiasz i Plutarch, kiorzy
chwalili sprawiedliwosé tego, kto w blad
wprowadza (aktora) | madrosc tego, kto
daje sie w blad wprowadzic (widza). Ale
Grecy nie sa juz aktualni. Mowili o teatral-
nej iluzji i chcieli, by byta akceptowana
przez widzow. Nie wiedzieli jednak, ze
kiedys teatr zdobedzie status uznanej
instytucji spotecznej. To znaczy takiej
instytucji, ktorej widzowie beda ufac.
Element ziudy przyima za wartosc i be-
da wierzyc, Ze ztuda ta zostanie zorgani-
zowana zgodnie z kanonami KULTURY.
Dialektyka pojeé. Ztuda jako pozada-

Theatre

The illusion of the theatre was much
admired by the Greeks, i . a, in Gorgias
and by Plutarch, who praised the justice
of the one who deceives (the actor) and
the wisdom of the one who allows him=
self to be deceived (the spectator). But
the Greeks are no longer topical, They
mentioned theatrical deception and
wanted it to be accepted by the audi-
ence. They did not know, however, that
the theatre would win the status of a rec-
ognised social institution, i, e, the sort
which is trusted by the spectators. The
latter will accept the element of illusion

The Deceitful

na nieprawda. Tu zreszta Gorgiasz i Plu-
tarch zgodziliby sie z nami. Niezgoda
nastgpitaby wowczas, gdyby zetkneli sie
z postmodernistycznym subiektywizmem
w teatrze... lalek. Z pogonig za rzekomag
oryginalnoscia, ktora w koncu okazuje
sie kulturalnym dyletantyzmem.

Bowiem wyobrazmy sobie przedsta-
wienie Dziadka do orzechow z muzyka
Czajkowskiego... Lalkarz postmoderni-
sta od razu przystapl do korekly wiel-
kiego kompozytora. Muzyka Dziadka
do orzechow okaze sie niewystarcza-
jaca, wiec skorygujemy ja metoda kola-
zu, a tasme uzupelnimy partiami Jeziora

of CULTURE. A sheer dialectic of con-
cepts: illusion as desirable truth. At this
point, Gorgias and Plutarch would agree
with us. Disagreement, however, would
come the moment they encounter post-
modern subjectivism in the ... puppet the-
atre, and a quest for supposed originality,
which ultimately proves to be cultural dil-
eftantism.

Let us imagine a spectacle of The
Nutcracker with music by Tchaikovsky.
A postmodern puppeteer will immedi-
ately embark upon correcting the great
composer. The music will prove to be

Ktamstwo teatru
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